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The present issue of the Puratan in its F 
news and notes section covers a fairly wide grou 
and notes section reproduces the telegraphic 7 
Possehl, of the excavations conducted in Madhya Pr 
the last 20 years; offers a brief report of the antiquities 


valley projects; lists out the discoveries of stupas, temp 
sculptures and coins as also the conservation measures 
986-87, 87-88; and gives a report of the opening of 
Museums or the staging of new exhibitions 

Reading the English and the Hindi sections together, the 
scholar will find valuable archaeological analyses. V.V. Subba — 
Reddy marshals evidence of acheulian artefacts, yielded by 
Stone age cultures from Prakasam district in Cuddapah basin | ; 
of coastal Andhra Pradesh, and examines their local | : 
variations. He demonstrates how the settlement patterns in the — s 
different river valleys are determined by the availability of wild 
food resources. C.Krishna discusses the results of a trial dig at — : 
Sarangapur in district Rajgarh of M.P., traces its cultural — 
sequence, examines the fabric of its pottery and classifies the: m 
site as one of the western rather than southern Chalcolithic — E 
sites, the Parvati river forming a boundary between its 
Chalcolithic and early historic phases. Dev Prakash Sharma | 
describes the different cultural periods in the history of 
Kaushambi from 7500 B.C. till 600 A.D., using the evidence of 
Kaushambi excavations. He charts the spectacular history of _ 
Ghositarama vihara, discusses the controversy on the - 
chronology and constituent elements of the protecti e 
fortifications of Kaushambi or on the Menhai pillar fragm 
found near Kaushambi, and summarises the state of researc 
on the terracotta and stone images, coin hoards í 
inscriptions found at Kaushambi. + ‘ 


comparing some of them with the pa 
tribals. Madhu Saxena discusses the 


Two articles, one Hindi, the other | 
e tre 


the fair sex without allowing promiscuity. Sudha Mallaiya 
analyses the postures of Nataraja images in Pratihara and 
Paramara periods from Mandsaur district in Indore Museum 
in terms of the vocabulary of Bharata’s Natyasastra, Nrtya 
Ratnaavali and Sangita Narayana. 

In an exploration of theories of public administration in 
ancient India, the late R.K. Dikshit reproduces qualifications, 
conduct rules, and prescriptions for the relation of superiors 
and subordinates in the civil service from the Nitisara of 
Kamandaka. He quotes the rather revolutionary advice that 
the official must warn the king against vices and is not bound to 
execute royal orders, which are injurious to public interest. 


Two other articles discuss chemical conservation measures. 
Hotchand writes on the methods of cleaning the corroded silver 
coins, debased with copper, or copper and iron objects. D.K. 
Mathur investigates the causes, symptoms and the treatment 
of the entomodeterioration of some anthropological models in 
M.P. Museums by eliminating case bearing clothes moth. 

A miscellaneous group of articles discusses different trends 
in the sculptural tradition. G.V.B. Reddy attributes the 
Zoophilic sculptures in ancient Indian temples to the need for . 
mythological, psychological, ethnic and medical satisfactions, 
derived from sexual congress with animals. K.K. Tripathi 
speaks of the contribution of Bundelkhand to the development 
of Saiva traditions in Madhya Pradesh. 


The editor K.K. Chakravarty describes the fascinating history 
of the Holkar Palace and premises at Lalbag Indore, and 
critically analyses the blend of neoclassical, baroque and 
rococo elements in the architecture, interior decoration, 
furniture and fixture of the Labag Palace. Using profuse. 
allusions to Western Palaces in Europe, America and in India, 
he analyses the adaptive genius of the Indian craftsmen, who 
made Lalbag possible in the last 200 years. 

In this magazine, therefore, we offer a mixed fare, consisting 
of prehistoric rock art, Chalcolithic antiquities, female opera, 
Zoophilia, the dance of Siva and European art, assimilated on 
Indian soil in the last two centuries. We have also tried to give a 
synoptic view of the activities of the department in the past and 
the present, as well as of the directions it may take in the future. 
The accent is on critical analyses of textual, visual and 
archaeological evidence. While exam ining the scene in Madhya 
Pradesh, adjacent areas of eastern Uttar Pradesh, Rajasthan 
and coastal Andhra Pradesh have also been examined. 
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the bank of a tributary of 
news paper, mention 
between Holkar Kings and 
and Dusserah festivals. King 
4-886) built up the Gulab 
bag with the help of one Mr. 

anal a plan for a palace at Lalbag 
. for his elder prince with the help of Mr. Carey, 
the State Engineer and Mr. Camphel, a Bombay 
Engineer, but did not finally approve the site 
because of lack of sufficient water and trees. His 
successor Shivaji Rao Holkar (॥886-902) 

| constructed the main Lalbag palace as a small 

: . garden house in 890s. It was however, Tukoji 
m Rao III (902-25), who gave the palace and the 
ह garden their final shape. Even after hisabdication 
H in favour of Yashwant Rao ll in 0926, Tukoji Rao Ill 
lived at Lalbag from 938-39 till his death in 978. 
He extended the palace, decorated it with Italian 
marble, and furnished itin the Western style with 
the help of Messrs Warring & Gillows of London, 
Martyn & Co. of Cheltenham and Mr. Bernard 
Triggs, the architect. He appointed an officer 
designated Muntazzim Huzur Farrash Khana to 
look after the building and furniture and a 
trained horticulturist from the Lawrence Garden, 
Lahore to look after the garden. Numerous 


ost 


sa 
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varieties of Roses, Dahlias and Gladioii, 
Crysenthemum and Cannas, Papaya seeds, 
Lilium, Thuja Orientalia were introduced and 
propogated after due acclimitization in the three 
Lalbag nurseries. Flower beds were bordered 
with Upatorum Odoratum and an orchard of 
grape fruits and peaches was planted. 


The Lalbag palace and garden were thus more 
or less completed by the I9305. The boiler and 
pantry in the basement of the building are 


connected by a subterranean tunnel with a 
kitchen and outhouse on the opposite bank of 
the river. On the ground floor offices, library, 
lounge, billiards room, Council and dining halls 
and a Crown hall are arrayed on eitherside of the 
Darbar hall, as State banquet hall and a wooden 
dancing hall. The royal bed-rooms and guest- 
rooms are on the first and the second floors, 
which .partially arrange themselves above the 
aisle beside the nave of the wooden dancing hall 
on the ground floor. A vast Cathedral like hall is 
thus created, overhung by an immense ceiling. A 
sliding trolley, moving over this space at the level 
of the second floor was used for cleaning. The 
royal entry to the palace was processional, 
through a canopied porch to the north on the 
ground floor, crowned with a diadem on a pillow, 
recalling a baldachino in a church. The enormous 
garden, the old layout of which is being restored, 
is full of fountains, ponds and wells, rock and 
terrace gardens, pergolas, deer parks, croquet 
lawns, tennis courts,along side a gymkhana and a 
bandstand, marble kiosks and a sundial, brass 
statuaries and vases. 


g: Angels and cherubs with flower- a cult of beauty and. fecundity. 


In 857 one Capt. Fenwick, retired from the 
service of the Holkars; wrote in his diary at Lalbag 
about the arrival of the “mutinous” Indian 
Cavalry Regiment from Mhow. Apart from this, 
Lalbag finds mention in State Administration 
Reports for visits of dignitaries like Nawab 
Khurshed Shah of Hyderabad in 884, Lord and 
Lady Hardinge in ॥9॥2,॥0 State banquets throwr. 
in their honour at Lalbag, and for celebrations of 
occasions like the investiture of Tukoji Rao III in 
]१॥॥ or the Silver jubilee of the British king in 
4935-36. In a vivid account in the state chronicle 
of the investiture ceremony in I9II, one learns 
how the guests were treated to Attar and Pan, 
cocktail and aperitifs, to a dinner extending “‘the 
gustatory Arts of the West and East” to the full, 
and to pyrotechnic displays and fire-works, a 
magic picture pillar and silver geysers being ths 
highlights. 


After the death of Tukoji Rao ill, the iss. 
remained with the Usha Raje Trust, i: 
converted into Ahalya Bai Educational Trust, till 
4987 , when it was acquired by the State 
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Government of Madhya Pradesh. In 988 it was 
vested in the Directorate of Archaeology & 
Museums, Department of Culture, for setting up 
a Nehru Centre in the year of Nehru Centenary 
Celebrations, extending from 4॥ November, 
7988 till 4th November, 989. 


ARCHITECTURE: 


Built in three different stages at different times, 
the Lalbag palace doesn't exactly look like a 
single Baroque  sculputre shaped to a 
preconceived design, but more like a union of 
three autonomous parts in the Renaissance 
tradition. Yet the building is baroque in the 
accentuation of the central bay. A gabled front 
and a flag staff, raised above a semi-circular 
fanlight, as well as the balcony and porté cochére 
for sheltering vehicles, thrust the centre of the 
palace up and out. Columns, pilasters, cornices 
and pediments relate to the massive centre and 
emphasise its verticalism and dominance. 
Typically baroque also are the use of sculptural 
scenography using dentils, floral scrolls and 
trophies to set the stage, and the deliberate 
virtuousity in painting and sculpture, imitating 
drapery, fabrics and texture of armour in 
movement. Wooden scantlings in the dancing 
hall are made in herring bone pattern to 
galvanize the floor with an impression of 
movement. The illusionist painted scenes appear 
to spill over the boundaries of the ceiling, while 
the illumination of their central details, leaving 
the surrounding rim in dark shadow, shows a 
search for baroque effect. Carrara, Breccia and 
Travertino marble from Italy with tortuous 
patterns and overlapping veins in deep, light and 
transitional hues and tints is used lavishly, 
creating an impression of baroque exuberance. 
Eclectic references to Rajput and Islamic 
elements are there in the diamond work grills 
imitating Mimbars on the marble terrace, and in 
the Mihrabs, flowers, peacocks and pot and petal 
pendentives in the Indian dining rooms on the 
grourid floor. 


However, the ‘baroque effect is very much 
modified by a surviving fidelity to the ideas of 
Renaissance equilibrium. The pillars go up, in 
gradually diminishing size, imitating Palladian 
Doric in the first storey, lonic in the second and 


Corinthian in the third. The fret-work valances 


and louvered shutters to openings as well as 
loggias in the upper storey suggest classical 


revivalism. Moreover, the structure does nc 
curve in and out in concave and convex planes. 
Projections, over hangs, recesses and reentrants 
are not too deep, abrupt or capricious. There is. 
no attempt to break up the uniform surface by 
using different materials or by a harsh 
juxtaposition of light and shadow. There is no 
evidence of baroque traits like the colossal order 
running up through the several storeys or of the 
reversal of the Corinthian volutes. The pediments 
are still rectangular and not semicircular or 
elliptical. Inspite of joyous movement, the 
painted scenes seem grounded and do not create 
an impression of infinite space. The spiral 
movement is rarely seen and the movement is 
usually contained by a quieter mood and lines,as 
well as a more serene and uniform luminosity 
than in baroque. 


GARDEN: 


The vast garden also shows a mix of French and 
English concepts. The central situation of the 
Palace, the long, processional, wide drive, the 
impressive gate and the geometrical shape of the 
lawns, flower beds and fountains do suggest 
French inspiration. However, the garden does 
not exactly duplicate the architectural space, 
according to rational French concepts, for . 
providing out-door rooms for fetes and 
spectacles. The winding paths and diverse shapes 
have been put together in the garden with 
apparent irregularity within a comprehensive 
geometrical scheme. The entire landscape is - 
carefully planned to look unplanned and recall 
the English garden. 


SCULPTURE AND PAINTING: S 


The sculpture and painting are used as an 
integral part of the interior decoration in 
architecture. The  Proto-Boroque and E 
Manneristic traits blend here with romantic an 
neo-classicist features. An elective affinity to | 
classical past, allusions to Greek and Romi 
mythology, literature and music are evic 


turns herself into a mare to escape 
further scene an e and owl 


आ dictation with a feather quill and justice holds the 

_ fate of the World in the crucible. In one of the 
E . ceiling paintings Helios or the Sun is represented 
> as a charioteer, riding a team of four horses,and 
Hephaistos or the God of smithy is shown with a 
forge. Another painting shows ladies holding 
flutes, trumpets and masques surrounding a 
central figure, which holds the torch of learning. 
ES The walls, the mirrors and the painings are hung 
As with meandering floral scrolls, choked full of 
vine, palmette, honeysuckle or acanthus flowers, 
tendrils and leaves, wheat sheaves, cornucopia, 
pineapple, pomegranate, apricot, grape, pecking 
birds, peacocks and snakes. Sculptures on 
Be pediments above doors show ladies wearing 
i Greek-style chitons, tied below the throat,and 
Greek sandals with long laces,tied above the 
calves. Occasionally a lady is seen crowning 
herself in floral wreaths,or floating by, bearing 
springs of corn. Naiads or water nymphs sit 
around the fountains. Griffins, prancing bulls and 
horses hold up or face the royal emblem of 
Malhari Martand, paired with the umbrella and 
the British crown. The interlace of the organic life 
of flora and fauna suggest a cult of love, beauty 
and fecundity. The mood is of a buoyant 
enlightenment rather than fin-de-siécle 
disillusionment. 


FURNITURE: 


Neoclassical motifs and Palladian architectural 
elements mingle with rococo in the design of the 
furniture. Essentially articulating a style of interior 
decoration, luxurious, aristocratic, sensuous, and 
somewhat frivolous, the rococo elements here 
are a throw back to the dominantstyle in mid- 
Li १80 century. Mostly made in rich mahogony, 

~ oak, walnut or rose-wood, delicately upholstered 
in close-nailed silk brocade, damask and velvet, 
the chairs, sofas, ottoman day beds and chaise 


ating abundance. There also are break- 
book-cases and cabinets, satin wood 
x with balustraded top, inlaid marquetry 


. 9th 


and early 20th 


from the stucco 


work in applique and the paintings on walls or 
ceilings, like load-bearing caryatids, arabesques, 
griffons with eagle head and lion body, 
chimerae with composite bodies terminating in 
plumed . scrolls or claws, sphinxes, winged 
amorini, tumbling dwarfish putti and slender 
nymphs, framed by swags of flowers and fruits 
and festooned with acanthus or honeysuckle 
scrolls. Furniture from different periods has been 
given an ineffable air of opulence and fantasy. 


COMPARISONS: 


Even in the use of elements like glowing 
materials, marbles and mirrors, shields, swords, 
arrow cases, fluttering draperies, crowded 
composition, jutting curves and  interpe- 
netrating spaces, accentuated centre and 
superimposed pillars in the Lalbag palace there is 
a clarity and restraint, a respect for details 
proportions and traditional architectural orders 
which recall the chastened baroque of the king 
Louis the XIV, the Roi Soleil. There are clear and 
emphatic allusions in the Lalbag palace facade to 
the garden front of the central block of the 
Versailles palace of the Sun king,while the 
interior decoration compels comparisons with 
the Galerie des Glaces and the Salon de la Guerre 
inside the Versailles palace. Apart from Versailles 
the hall of mirrors in the Schloss Nymphenburg 
near Munich, the west front of the White Hall 
banqueting house, the nave and arcaded aisles of 
St. Paul’s Cathedral in London, the facade of the 
Louvre in Paris, anticipate in different ways the 
mixture of classical erudition, renaissance feeling 
and manneristic complexity of the Lalbag palace. 


Right in India, comparisons can be made with 
similar eclectic structures of the British rulers and 
their indigenous partners. The central entrance 
portico is transformed similarly into a porte 
cochére in Warren Hastings’s house at Alipur. 
The funeral allusions and elegiac charm of the 
obelisk, urn, inverted torch, triglyphs and shields 
and draped figures at Lalbag remind us of 
monuments in the St. John’s or Park street 


cemetery in Calcutta. Similar stucco decoration is 


seen in the Snowdon residence of Lord Kitchener 
at Simla and in the Darbar hall of the Maharaja of 
Gwalior by Sir Michael Filose. 


A CRITICAL APPRECIATION: 


A certain hybridisation and artistic solecism 
were inevitable in the attempt to adapt the 


classical Graeco-Roman legacy through the self- 
righteous, interventionist British channels to the 
indigeneous climatic and functional context. A 
blend of an Italian villa, French chateau, 
traditional motifs,and modern conveniences, the 
Lalbag: palace is indeed a statement of riotous 
Victorian electicism. To a purist the palace may 
appear as ‘a ostentatious expression of a 
decadent ruling class’ or as a ‘origiastic shopping 
spree in the bargain basement of architecture’. 
Truly speaking, it is the manifestation of a process 
of “cultural miscegenation, whereby India 


acknowledges, adapts, and then assimilates the 


cultural attributes of its latest rulers”. What is 
more, the artifice, variety, esoteric and antique 
allusions in the palace do suggest a successful 
Baroque attempt to boost royal and civic pride. 
The outer facade of Lalbag impresses us 
overwhelmingly with its massive, powerful 
presence,while inside we are transported into a 
decorative world of muted extravagance and 
fantasy. The overbearing impression, as we leave 
Lalbag, is of agentle colossus with a severe, rather 
forbidding external presence, concealing a 
jubilant, ever playful heart within. m 


e R.K. DIKSHIT 


Unlike Kautilya’s ArthaSastra, the Nitisara of 
Kamandaka does not mention various public 
functionaries and the duties assigned to them, 
but it devotes one full chapter to their 
qualifications, code of conduct and relations 
with the rulers of the State. 


Kamandaka has prescribed very elaborate 
qualifications for the State Officials. They 
should be scions of noble families, intélligent, 
well-versed in scriptures and different Arts and 
Sciences, ‘physically fit and Possess 
'essive personality. They should be 
hly disciplined, of good conduct and 


ok. He has mentioned a long list of 
they must possess, as also of the 
ey must be free from. The former 


amiable, 
assiduous 
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Capacity to put up with all sorts of privations 
and hardships and absolute integrity in 
financial matters were necessary. Above all 
they should be loyal, trustworthy and sincerely 
devoted to the king and his government? 
Kamandaka also desires the government 
servants to be well acquainted with defa and 
kala? (proper place and proper occasion for the 
performance of the duty assigned to them), 
and to be familiar with ingita (gestures) and 
akara* (expressions), so that they might be able 
to judge the attitude of other persons. Our 
author rightly declares that public servants who 
are of herpic temperament, learned and 
devoted to the performance of the duty, 
prosper, and not those who are indolent, 
inefficient, and of indifferent conduct and 
character.5 He also refers to the upadhà tests®- 
as a means of judging the qualities of the 
government officials, as well as of those who 
seek to join government service and adds, by 
way of postscript, that their real worth can be 
judged only in times of distress, and not in 
ordinary peaceful times.” 


We are further told that officials should be 


appointed only to the posts befitting their 
qualifications. Thus the Heads of different 
departments (adhyakshas) should have both 
theoretical and practical knowledge of the 
matters entrusted to their charge, while 
trustworthy persons of tested integrity should 
be appointed as tax- collectors. The treasury 
should, likewise be manned by trustworthy 
officials expert in financial matters. 


Kamandaka does not throw much light on 
the emoluments (vritti) and service - conditions 
of the government officials, as we find, for 
instance,in the Arthasastra and Sukraniti. He, 
however, favours liberal salaries,“ determined 
in accordance with the nature of this work, and 
paid on regular intervals.!? Unsatisfactory work 
led to the termination of service 
(vrittichchheda).%3 


Government servants have been classified 
into three categories - uttama (superior), 
madhyama (middle) and adhama (inferior)4 
evidently, on the basis of the qualifications and 
the nature of the work assigned to them. They 
should be confirmed in service, if their work is 
satisfactory.!5 Madhyama and adhama servants 
should be promoted, if they are possessed of 
high qualifications (gunairudaraih). In no case 
should the superior and inferior servants be 
treated alike.!6 


Kàmandaka has also prescribed a code of 
- conduct for the government officials. They are 
advised: 


(i) to execute the orders of the King 
promptly and to the best of the ability;'7 


(ii) to address him most respectfully as ‘My 
Lord’, ‘My God’, ‘Victory unto thee’, ‘May 
thee live long’, ‘Command they Servant’, 
etc.; 8 


(iii) to do obeisance to his sons and 
favourites; 9 


(iv) to converse with their superiors in a 
becoming manner, and not to contradict 
them arrogantly; 


(v) to preserve the official secrets;?! 


‘royal qualities should never 


(vi) to shun the company of women and their 


A 


themselves into an association (hosi 
the King);22 ug 


(vii) to be dressed decently (suveshavan); | 


(viii) and to speak only sweet, truthful and 
salutary words, and to avoid telling what 
is incredible, indecent, unintellingible 
and jarring to the ear.” 


Kamandaka has discussed at great length the E 
ideal relations between the King and his 
officials. The latter are no doubt asked to 
promote the interests of the former and to 
comply with his wishes, but Kamandaka is not 
a believer in blind obedience. According to 
him, only such work orduty of the ruler should 
be executed as would be beneficial both in the: 
present and in the future. An official should 
never do anything that is injurious to the 
interests of the people (na 
lokadvishtamacharet). He should not 
presume to offer unsolicited advice to the 
King, but at the same time he should not 
remain a passive spectator when the latter is in 
distress, or deviate from the path of rectitude 
and when a favourable opportunity is slipping 
away unnoticed, he is advised to point out to 
the King the evil consequences of inebrity, 
incontinence and gambling and to warn him 
away from these vices.7 His commendable __ 
duty was declared to be, to dissuade the i 
sovereign from all evil acts and to persuadehim | 
to take to the right path. It is such thata 
servant who does not prevent the King from — 
going astray shares the ruin along with him. — — 
So it is his solemn duty to tender wholesome 
advice, even if it is unpalatable. A servant 
should never for sake his royal master in 
of danger, event if the latter be worthless, 
There is none more praiseworthy than the — 


during the time of crisis. His real 
only on such occasions.3! Furth 
that a government servant, 


King should repose 
tnottoo much. He 


he should serve only a pleased, and never a 
monarch and Nitisara discusses at 

at length the factors that indicate his 
^ pleasure or displeasure (ragaparagàn).?6 Lastly, 
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€ V.V. SUBBA REDDY 


Practically the whole of Andhra Pradesh in 
general and Cuddapah basin and its environs in 
particular hassomesite ortheotherbelonging 
to the pre-historic period. Prakasam district 
which falls in the Cuddapah basin is one of the 
important districts for the evidence of Stone 
Age cultures in Andhra Pradesh. It is not an 
exaggeration to state that in the hill tracts of 
Prakasam district stone tools can be found 
everywhere. We have not only the material 
remains of the Stone Ages but also valuable 
ethnographic data, both of which, when 
studied in conjunction,can throw a flood of 
light on the life and culture of the pre-historic 
people of the region. 


In the following paragraphs an attempt is 
made to present details about a few of the 
Acheulian locations in Prakasam district of 
Coastal Andhra Pradesh. 


The sites are generally located close to the 
water sources. However, a few of them are 
situated at the foot ofthe hills. Their patterns of 
settlement appear largely as governed by their 
economy which depended on wild-food 
resources. However, the important find spots 
are located in the Sagileru, Gundlakamma, 
Paleru and Manneru river Valleys in the district. 


Basal gravel is the horizon of the Lower 
Palaeolithic phase. Besides they are found on 
the former flood plains, foot- hills etc. 


SAGILERU RIVER SECTION: 


On the Sagileru river section, Acheulian 
artefacts from Giddalur in Prakasam district 
were first reported by Burkitt and Cammiade 
(930). K.V. Soundara Rajan (॥952) analysed 
and published a report about the Stone Age 
tool bearing deposits at Giddalur and nearby 
localities. It appears that there are two localities 
on the river Sagileru close to Giddalur and two - 
more localities from Tallapalle and Kanchipalle 
(both in Giddalur taluk). All these four 
localities have yielded Acheulian and other 
artefacts in varying magnitudes. 

Typologically the Stone Age artefacts from — | 
the Giddalur area are classified as pebble tools, | 
rostrocarinates, Victoria-west for 
Abevilleo- Acheulian hand-axes, Ach 
hand-axes, ovates, cleavers, clacton 


flakes, levallois flakes, coarse burin 
and cores and core s 
noticed. In general, th 
Giddalur appear to 


The artefacts fromTallapalle and Kanchipalle 
have filial links with those from the Giddalur 
area. Also the horizons from which the 
artefacts are derived at all these localities lie 
within the upper reaches of the Sagileru basin. 
A little to the south-east of Diguvametta in 
Giddalur taluk a primary Acheulian site has 
been identified on the left bank of Sagileru 
aa river (Murti, D.B., 984). Against some of the 
eae local out-crops and across flat stretches of the 
bank, Acheulian tools have been picked up 
almost in mint fresh condition, concentrated 
around anvils. The tool types included hand- 
axes, cleavers, choppers and chopping tools, 
knives, discoids and retouched/utilised flakes. 
Amorphous flakes, non-descript cores and 
quantities of debitage are the associated waste 
products. The hand-axes exhibit a variety of 
forms including the symmetric, symmetric 
Eco about F-axis, symmetric about B-axis, co-axially 
र symmetric and asymmetric varieties. Some of 
the hand-axes and cleavers exhibit signs of 
y heavy use damage on the edges and working 
; ends. The industry belongs to the late 
Acheulian times. 


GUNDLAKAMMA VALLEY: 


In the Gundlakamma Valley N. Isac (960) has 
located a large number of Stone Age sites. They 
range from the Lower Palaeolithic to the 
E Mesolithic period. Particularly the Tigaleru,the 
PF Dornapuvagu, the Dhuvvaleru, the 
Yenumaleru etc., which finally drain into the 
Gundlakamma have preserved. Stone Age 
artefacts. Though detailed account of the finds i 
has not been published by the explorer, we 
Come across a number of cross- references 
made to his thesis through research papers and 

" books. Cherlopalle, Velampalle, Dupadu, 
Chepalamadugu and Pullalacheruvu are the 
Lower Palaeolithic sites in the Valley. At 
2 Thurimella a few Acheulian artefacts have been 
Picked up by the present writer very recently. 

. The artefacts from the various sites ra nge from 
_ lower Acheulian to the upper Acheulian. The 
usual hand- axes- 
Opper family of functional groups. 


Those are- Veligandla, Jillalapadu, Ballavaram, 
Perugupalli, Nandanamarella, Chakirala, 
Katretipuram, Tammanenipalle, Chinna 
Alavalapadu, Pedda Alavalapadu, Agraharam, 
Kanigiri and Challagirigala. The specimens 
from Tammanenipalle, Katretipuram and 
Agraharam are interesting not only in respect 
of the magnitude collection but also in the 
quality and technical skills bestowed by their 
makers. V.V.M. Rao has classified the artefacts 
into three units (॥) shaped tools, (2) utilised 
pieces and (3) waste. The shaped tools included 
a variety of hand-axes, cleavers, knives, 
choppers, discs and scrapers. The utilised 
pieces constituted hammer stones and utilised 
flakes. The rest of the artefacts are grouped as 
the waste. The heavy duty tools are mostly 
manufactured on cores. Interestingly at 
Agraharam, V.V.M. Rao was able to discover 
heavy duty tools made on quartz. Quartz 
specimens are extremely rare in India. Besides 
these, a few cleavers made on a very fine 
grained ashy grey quartz have also been 
reported by Rao. They are mint fresh in 
condition and could be dated to the later 
Acheulian times. 


pl. 6 Acheulian artefacts from Paleru Valley, A.P. 
MANNERU VALLEY: 


In the Manneru Valley, Acheulian locations 
are spotted by R. Bruce-Foote (866) at 
Ramapatnam, Kandukur, Konda Samudram, 
Linga Samudram, Irur, Iskapalle etc. Coggin 
Brown (907) also gave a few details of the finds. 
Very recently K. Srinivasulu (980, 982, 7984) 
has located Acheulian tool bearing localities in 
the Valley at Singarayakonda, Botlagudur, 
Kandukur and Inemerala. The speciality of the 
recent finds is that at Singarayakonda 
Acheulian occupation floor could be identified 


and studied. Also the Acheulian occupation at 


Singarayakonda could be divided into the early 

‘and late phases, basing on the typological 
analysis, the stratigraphic evidence, the 
metrical analysis etc. It is observed that as a 
general rule, Acheulian locations in the 
Manneru Valley yielded a variety of hand- axes, 
tools of the chopper- chopping tool family, 
cleavers, miniatures in large quantities, 
polyhedrons, discoids, knives, scrapers etc. The 
sub- types of the hand-axes included pointed, 
spatulated, edged, triangulates, ovates, pear 
shaped, tanged, limande, lanceolates and 
amorphous varieties. 


It is apparent through the long list of sites 


pl. 7 Study area Map. 
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EXCAVATIONS A 


€ C. KRISHNA 


INTRODUCTION: 


An attempt was made prefering a trial’dig at 
Sarangapur, district Rajgarh by the M.P. State 
Archaeology & Museums during the months of 
March and April I986. The excavations were 
conducted by me with the help of Shri R.R. 
Singh, Dr. O.P. Misra, Shri Vinod Joshi, Shri 
Soni, Shri Kadam and Shri Ramanjore. Out of 
the two main mounds located on the right bank 
of the river Kalisindh, a tributary of Chambal, 
three trenches namely SRP |, SRP II, SRP III 
were laid at the one mound namely Gandhi 
Teela mound of Sarangapur. 


LOCATION: 


- The site stands to the east of the main 
highway connected with highway running 
between Ujjain and Kaushambi and it is 
connected by both bus and train from Ujjain 
and by road on the main Agra-Bombay national 
highway. 

Being situated on the main trade route, the 
site has flourished as a great religious and 
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of Rani Rupamati and Baj Bahadoor of the 
Medieval period. 


STRATIGRAPHY: 


It has been confirmed from the surface finds 
and the excavated antiquities that the area of 
Sanrangapur wasincluded in the kingdom of the 
imperial sovereignity, as a part of the ancient 
Avanti Janapada. Although the ancient 
habitation is spread over an area of roughly one 
sq. mile, a dig could be possible only to take out 
a small excavation as the present township is 
almost fully settled on the ancient mounds. 
Hence only a vertical dig at SRP II on the top 
and SRP III in the eastern slope was taken. 
Altogether seven periods were exposed 
touching the natural soil only in the SRP lll ata 
depth of 460 cms. The following are the details 
of the deposits 


The lower level cultures at Sarangapura 
ended with pre-Mauryan levels. All the 
cultures were found in regular order. Deposits 
of Mauryan, Suriga-Satavahana, Kushana- 
Naga, Gupta-Kshatrapa, Gurjara-Pratihara and 
Paramara were confirmed from the 
Numismatic evidence or Seals and pottery 


- types. 


pl. 8 Garidhi Teela, General view of excavation, Sarangapur. 


Layers Period Phase 

TR. & Ill (7) Vil Muslim 

De VI Gurjara- 
Pratihara & 
Paramara 

(4) & (5) V Gupta & 
Kshatrapa 

TR. III (6) IV Naga-Kushana 

TR. III (7) I Suriga- 
Satavahana 

TR. III (8) i Mauryan 

TR. III (9) I Pre-Mauryan 

TR. III (70) 


The painted black and pinkish design on 
Red Ware was the leading Ware ofthe Kushana 
and Kshatrapa level. Black and Red Ware 
sherds and N.B.P. were found in a limited 
number in the Mauryan level. The silver coins 
of Gupta-Kshatrapas, seals of Nagas, stone 


Important Antiquities 


Copper Coins, Glazed Ware, Red polished Ware, 
Structural remains. 


Brick structure, Painted Ware, Red 
polished Ware, Iron objects. 


Copper Objects, Silver Coins, Decorated Ware, 
Terracotta objects, Shell bangles, Brick structure, 
Burials Sealings, Iron arrow heads. 


Copper Coins, Red painted Ware, Sculptures, 
Structures. 


Copper Coins, Red Ware, Cream Red Ware & 
painted Ware. 


Antimony rod, Brick structure, N.B.P., Black-and- 
Red-Ware, Iron ring. Terracotta animal figurines, 
Bone Points, Terracotta Tablets. 


Dull Red Ware, Iron, Terracotta Beads. 


Natural Soil. 


plans of Mauryan, Suriga-Satavahana, - 
Kushana, Gupta and Pratihara Paramara 
traced out. 
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N.B.P. and Black and Red Ware was restricted 
only to the pre-Mauryan level. Below N.B.P. 
levels yielded evidence of Red Ware, iron and 
bone point in black cotton soil, above yellow 
virgin soil. No. N.B.P. sherds were found in the 
pre-Mauryan level. 


Period-Il 


N.B.P. and Black and Red Ware was restricted 
only to Mauryan phase. No Punch-marked 
coins were found in the dig. Only the surface 
yielded a few copper objects and terracota of 
mother-goddess and animal figurines. 


Period-Ill 


The Sunga-Sátavahana phase yielded usual 
pottery Red Slipped Ware. The types were 
incurved bowls, spouted bowls, lamps etc. It 
also yielded one Satavahana coin. 


Period-IV 


The Naga-Kushana phase was attested with 
fine multi-coloured painted sherds with pink, 
purple on white and back ground. One coin of 
Naga and another coin of Kushana was found. 
Period-V - 


The Gupta-Kshatrapa phase is also rich like 


Kshatrapa period, Sarangapur. 


the Naga-Kushana in corroborative evidence 
such as burnt brick-walls, terracotta sealings 
with a legend bearing the name of a Kshatrapa 
ruler and copper-silver mixed coins of Gupta 


pl. 70 Brick structures of Sunga and Gupta period, Sarangapur. 


rulers, terracotta beads, and other animal 
figurines. It also yielded beautiful pottery, the 
Red Ware having the decorations and designs 
at the bottom and painted black bands on the 
red slip. Besides Red Burnished Ware, 
sprinklers and spouts were also collected. 
Some of them included good animal figurines 
on spouts. The Red Slipped Ware is most 
important. Post-burials were also encountered 
with skeletal remains kept in the miniature 
pots. 


Period-VI 


This last phase is co-related with the 
Medieval period pottery. Muslim painted and 
glazed pottery, brick structures, shell images 
and semi-precious beads formed the most 
important finds of this site. 


pl. 7 Stone plaques, Sarangapur. 


Although the site is located in the Malwa 
plateau. unlike the Chalcolithic sites of 


Dangawada, Nagda, Runija, Awra, Manoti, 
Asta, Azad-Nagar, Atood - Khas, Piplyalorka 


and Besnagar, it did not belong tothe southern 
but the western group of Chalcolithicsites. The 
sequence and pottery fabric altogether 
differed. This comes under the non- 
Chalcolithic group of sites such as Tumain, 
Bilawali, Ujjain, Tripuri and Nandur, all in 
Malwa. 


The course of Parvati river appears to be a 
demarcating line between Chalcolithic and 
non-Chalcolithic settlements , in which 
Malwa Chalcolithic extended from Rajasthan 
to Parvati and not further East of this in 
Northern India. This falls on the Pariyatra. The 
post-Harappan cultures reached Malwa from 
north-west and then moved down below 
beyond Narmada. Black and Red Ware of non- 
Chalcolithic extended from north-west but the 
N.B.P. was limited in the same context. Thus 
even Tripuri and Kakrehata did not yield 
Chalcolithic. Neither the pottery nor the 
sequence of Kayatha could be found in this 
Valley, although it falls in the adjoining river 
Valley joining Chambal and Yamuna 
ultimately. Thus,during the Janapada period 
city-states were established in the Magadha 
empire. The political setup of this site is quite 
identical with Ujjain, being included in the 
ancient Avanti Kingdom and the sequence 
becomes convincing with Tumain falling on 
the same line of ancient trade route. 


During the surface exploration of the 
mounds, in cuttings at Siradi mound a few 
Chalcolithic blades, fluted cores, painted 
sherds, bone points and other semi-precious 
beads were collected. But the Gandhi mound 
did not yield any Chalcolithic evidence.lt 
appears that the habitation might have shifted 
from time to time, and this site might have been 


. inhabited in early historic times, and not during 


the Chalcolithic times. 
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There is enough evidence in the Rgveda;! 
Jatakas,? Kautilya's Arthasastra3 and 
Vatsyayana’s Kamasutra‘ etc. to confirm that 
women were trained in dramatic arts and took 
part in drama with their male counterparts in 
ancient India. Indeed, there is evidence to 
suggest the existence of dramatic troupes with 
exclusively female artists in those days. Terms 
like ‘Vadhunafaka Samgha' and ‘Stri-preksa’, 
appearing in ancient literature and some 
sculptural depictions of all female theatrical 
performance belonging to different periods of 
Indian history, also suggest the same. 


There are some references in Bharata’s 
Natyasastra which support the above 
Conjecture. In it’s 20th chapter he describes 
one of the minor forms of drama - ‘Lasya’. 
While defining it he says, “the Lasya has a form 
similar to that of “Bhana’, and itis acted by one 
person" 5 According to him, it appears that all 
the twelve types of Lagyas described therein 
were acted by women only, perhaps because 
they lay more stress on dance and music. One 
of them is Puspagandhikz which has songs and 
various dances acounpanied by various 
movements of men, which are actually 

performed by women’ Again in tie अक 
chapter’ he states, ‘wher a play is tage in a 


temple, palace or at the residence of a 
commander-in-chief or a merchant, women 
mostly pay the part of men’. This echoes the 
‘Antahpura Sangitaka’ mentioned in ancient 
literature, which finds elaboration later in the 
article. Actresses playing the role of men 
during Bharata’s time was not accidental or 
used as temporary arrangement. In fact 
according to Bharata they were properly 
trained to do so by the acharyas. ‘As natural 
amourousness is observed in women, their 
naturally graceful limbs are easily accessible to 
‘Sausthava’, and sportful nature will be their 
additional quality or embellishment when 
they assume a male role.’ Bharata says in the 
same chapter? that ‘Nataka, Prakarana, Bhana, 
Vithi and Anka are known to beof the delicate 
type. This delicate type of production is 
pleasing to kings. Hence plays of this class 
including erotic sentiment, should be 
produced by women.’ He further says," ‘if a 
play includes ordinary (not exalted) incidents 
and no hurried or violent movements of limbs 
and requires an observance of proper tempo, 
Tala, Kala and regulated utterance of syllables, 
and clearly divided words and plenty of 
desired sentiments, it should be prod uced by 
worrien.” 


0020720 
CE NQONSONSS 2v. 


- 
Noe 


pl. 72 Dance performance by divine dancers, Sanchi. 


These references from Natyasastra show that 
there was a tradition of presenting drama with 
exclusively female artistes and was recognised 
by the acharyas, the representatives of classical 
tradition of drama. Following Bharata later 
dramaturgists too have recognised such 
theatre in some form or the other. Sagaranandi 
(7 cent. A.D.), while describing the 
‘Chestilafikara’ of Nayika states in his 
Natakalaksana-ratnakosa™ that when a Nayika 


in the absence of her lover, imitates his dress, 
gait and way of speaking in front of her female 
friends to amuse herself, it is called ‘Lila’. This 
‘Lila’ too seems to be a kind of female theatre. 
Acharya Nandikefvara in his Abhinaya 
Darpana'? ([20 or 3th cent. A.D.) says that 
‘Lasya’ form of dance was taught by Parvati to 
princess Usha, the daughter of Banasura who 
taught the Gopis of Dwaraka, from whom the 
tradition was carried forward to the women of 


Saurasthtra and later spread to other regions. 
Hence ‘Lila’ of Sagaranandi and ‘Lasya’ of 
Nandikesvara and Bharata speak of a tradition 
of drama which was enacted by the women 
exclusively. 


Turning over to the history of all female 
theatre in India we find reference to song and 
dance performed exclusively by girls or 
married women, as in *Mahavrata"? ceremony 
in Vedic literature as part of ritual, but we can 
not take it as an example of earliest ‘all female 
theatre’, though the spirit is the same. In 
Ramayana for the first time we find a term 
which clearly speaks of the existence of female 
theatre. In the course of its description of 


Ayodhya, the capital of Ikssvakus, Ramayana . 


mentions dramatic groups of female artistes 
Vadhunataka Samghaisca-Sanyukta Sarvatah 
Purim. Here the word ‘Vadhunataka Samgha’ 
is significant. This means a troupe of female 
theatre-artistes, but it is not very clear whether 
its performance was exclusively for female 
audience or men were also allowed to witness 
the same. The story of the sage Rsyasringa and 
his being netted by coquettish courtesans who 
played flute and lute and sang attractive songs, 
is dealt with in Ramayana." In the context of 
*Vadhunataka Samgha’ we may take itas aform 
of female theatre. 


Some such performances are referred to in 
Jain literature in the form of the performance 
by goddesses in honour of Tirthankaras. For 
example, according to an episode during the 
reign of King Srenika, Mahavira visited the 
'Chaitya Guhasilaka’. At that moment Sridevi 
came to get a glimpse of the holy presence. She 
presented Natya (dance, drama) and 
departed.!5 Similary according to another story 
Susena Senapati entered his best palace and 
witnessed thirty two types of drama (natya) 
performed by 'Varatarunis' (damsels).7 This 
also appears to be a performance of female 
theatrical troupe of actresses (natakiya of 
Bharata) appointed for that purpose in the 
palace. Plays performed entirely by Ganikis 
are also mentioned in Jain literature. To 
celebrate the birth of his son, Srenika ordered 
a festival full of theatrical performances. One 
‘of such performances was a play performed by 
Ganikas specially." 


Buddhist text Jatakatthakatha’? also 
mentions a performance of dance and song by 
‘Natakitthiyo’ (actresses) with divine beauty, in 
front of Buddha. Female theatre is specifically 
mentioned by Kautilya. He enjoins that ‘if a 
woman, without permission of her husband, 
ventures out in the daytime to see a dramatic 
show by women, 'stripeksa', a fine of six panas 
should be imposed, if she attends 'Purusa 
preksa’, a performance by male artistes the fine 
imposed should be of twelve panas.’ Here 
Kautilya’s reference to ‘Stripreksa’ as being 
different from 'Puruga preksa’ indicate the 
existence of dramitic troupes consisting of all 
female artistes during his period. Female 
theatre artistes, specially ‘Ganika’, during this 
period were given training in dramatic arts and 
it was the State’s responsibility to provide 
financial support to those who taught and 
trained the Ganikas, Dasis and Rangopajivanis 
in the art. 2 Not only dance and music but 
dramatic scripts (Natyaksara) was also included 
in their training. Hence it is quite possible that 
‘Stripreksa’ was a dramatic show presented by 
such women exclusively. 
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pl. 4. Dance performance by divine dancers, Sanchi. 


All female opera is depicted in sculptures of 
Sunga period, showing that the tradition 
continued. For example a coping piece from 
Bharhut2, housed at National Museum, New 
Delhi illustrates the division of the relics of 
Buddha, which are being carried on elephants. 
The dance scene beside it, illustrating the 
funeral celebrations is an example of all female 
opera. On the right, two female dancers are 
seen in identical dancing pose. On the left is 
the accompanying orchestra of all female 
instrumentalists. 


The next example is again from Bharhut?3, 
depicting an all female opera. On the lower 
base relief of the out face of the Prasenajit 
pillar, four female dancers (apsaras) and a child 
are depicted in graceful dance posture 
accompanied by an all female orchestra on the 
left.The eight member orchestra consists of 
drum, a string instrument and cymbals. Three 
women, probably vocalists, are clapping to 
mark the time. The inscription describes the 
scene as Sadika-Sammadam turam devanam- 
the jovial ravishing music of the Gods, gay with 
dramatic acting. Alambusa, one of the four 
apsaras has a turban on her head, while 
MisrakéSi is in female attire. Thus it seems that 
besides music and dance the performance has 
some elements of mimicry too. Some scholars 
have associated the scene with Buddha's 
nativity. They think that Alambusa and the 
child are portraying Suddhodhana and his new 
born 507.2 Dr. N.R. Ray thinks that the scene 
represents the employment of nymphs by 
Mara to tempt the Buddha. In either case the 
scene depicts an all female theatre. Another 
example of female theatre belonging to Sunga 
period is from  Sanchi, the famous 
‘Chudamaho’ scene, illustrated on the bottom 
panel of east face, west pillar of southern 
gateway” of the great Stupa. In this scene the 
centre figure is that of a heavenly danseuse in 
an attractive posture, performing in front of the 
head-dress of Lord Buddha. On the left is seen 
an orchestra of heavenly nymphs.” Similarly, 
the upper panel on south face of the north 
pillar of western gateway, depicting the 
episode of the Nagaraja Mucilinda, illustrates a 
female ballet troupe consisting of a dancing girl 


the north pillar of the eastern gateway depicts 
heavenly scenes representing female ballet 
troupes, each consisting of two female dancers, 
four members of all female orchestra playing 
drums and harps and divine spectators.” 


Sculptural depiction of female theatre is 
known from Orissa too, belonging to almost 
the same period. At Ranigumpha on the facade 
of the lower main wing the frieze exhibiting a 
girl dancing under a pillard pavilion and four 
female companions forming the orchestra, the 
nearest playing on a Mridanga, the second on a 
‘dhakka’ type of instrument and the third ona 
harp and the fourth blowing flute, is a fine 
example of female theatre or ‘Stripreksa’.3 


The earliest painting, known to us, in which 
'Stripreksa' is represented, is on the left wall of 
cave No. X at Ajanta, which belongs to second 
century B.C., if not earlier.?! There are fifteen 
artists , of whom three are dancers and the rest 
of them are musicians. They are all female. Two 
of the musicians have long trumpets, whole the 
others are clapping their hands to mark the 
time and are probably vocalists. 


pl. 75 Dance scene, Ranigumpha (Orissa) 
c. 2nd century B.C. 


These sculptures and paintings,belonging to 
second century B.C., representing all female 
opera imply that the tradition of ‘Vadhunataka 
Samgha’ of Ramayana and ‘Stripreksa’ of 
Kautilya’s ArthaSastra did exist, not only in'the 
period of the texts but centuries after them 
too. Scenes depicted at Bharhur, Sanchi and 
Ranigumpha indicate that the style followed by 
the female artistes of such troupes was 
classical. The postures, some of which 
illustrate the rudimentary form of hand 
gestures and static postures of 
‘Bharatanatyam’, which has a lot of acting part 


pl. 76 Dance performance by divine damsels, 
Vidisha. 


too, indicate measured and haromnious 
movements, suggesting intensive training. 
Hence it seems that such performances or 
enactments were presented by professional 
female artists who had undergone proper 
training. 


The art of such female artists flowered in 
successive periods. A scene carved on the 
fragment of a beam from  Amaravati?, 
depicting a group dance of female artists in a 
most beautiful composition, accompanied by 
female musicians. This scene, belonging to the 

` middle of the second century A.D., is another 
example of female theatre. 


In Silappatikaram33, a second century A.D. 
Tamil classic, the ‘Kuravai’ dance of cowhe- 
rdesses is performed to ward of evil. In this 
performance the roles of Mayavan and his 
elder brother Balarama were played by girls. 
This also suggests a folk of all female theatre. 


A sculpture from Mathura, belonging to 
almost the same period, exhibits an all female 
performance. The scene is illustrated on the 
double faced corner railing pillar from a 
Buddhist Stupa. It’s central portion is 
decorated with two scenes, each showing two 
young women. The first pair plays musical 
instruments, the pan pipe and clapper. Inthe 


. Abhijnanashakuntalam*? of Kalidasa. 


second pair, one of the women cocquettishly 
lifts up her robe, while the otherbalancesacup 
on her head. They seem to be intoxicated and 3 
dancing.” This relief probably depicts the 
popular wine festival or a festival associated 3 
with Yaksas, wherein drinking was one of the : 
rituals combined with dance and music. ; 


We have several instances of all female 
theatre from Gupta period- both literary and 
sculptural, Kalidasa” refers to an all female 
dramatic performance in the court of God 
Indra, Lakshmi Swayamvara, written by 
Saraswati, in which Urvasi played the part of 
Lakshmi Menaka that of Varuni, the director 
Bharata. This mythical account of the play 
indicates the existence of all female theatre, 
which must have been known to Kalidasa. 


The Bhana plays of early Gupta period m 
confirm the existence of female theatre and 
throw important light on the same. 
'Ahatahpura Sangitaka’ was performed by 
female artists of the palace itself or by the 
Ganikas invited for that purpose. According to 
Ubhayabhisarika, a Bhana play, courtesans 
Priyangusena and Devadatta were invited to 
present a Sangitaka ‘Purandar Vijaya’ in the 
palace of the King of Pataliputra.36 In the same 
Bhana there is another reference to Sangitaka 
‘Madanaradhana’2” presented in the temple of 
Narayana Visnu by a Ganika Madanasena. Both 
these references mention acting according to 
the sentiments (Rasas). Thus it seems that it was 
not merely a dance performance. All the four 
types of 'Abhinaya' (expressions- Kayika, 
Vacika, Satvika and Aharya) were expected ina 
‘Sangitaka’ performed by female artists 28 
There used to bea ‘Preksagriha’ or ‘Sangita$ala’ 
for such representations in ‘antah pura’ as we 
know from Malavikagnimitram? and 


From Harivamsa we infer that the episodes 
from SriKrishna's life were presented in a | 
dramatic form by an all female the: rical 
troupe, in a sort of picnic arranged by tl 
Yadavas at Pindaraka Tirtha on the sea 
led by Panchachuda, an apsara. 
taken as an instance of femal 
'Stripreksa' known to ( yeriod. - 


There is another 


‘Stripreksa’ in Kamasutra. In the list of sixty four 
fine arts to be taught to courtesans or a girl, 
'nepathya prayoga’ (act of make-up), 
‘natakakhyayika darfanam' (staging dramatic 
legend) and allied dramatic acts like Gitam 
(vocal music), Vadyam (instrumental music) 
and Nrityam (dance) are included.*? Probably 
these arts were taught to enable them to 
present ‘Stripreksa’ or ‘Antahpura Sangitaka’. 


The popularity of ‘Stripreksa’ in Gupta 
period is reflected in the sculptures and 
paintings of the period. A part of a lintel, 
housed at the Archaeological Museum, 
Gwalior, depicts an all female theatre. The 
troupe consists of ten female figures engaged 
in dance and music.* The central figure is that 
of a danseuse in charming dancing pose 
belonging to classical style. She is surrounded 
by a female orchestra consisting of a harp, a 


guitar like string instrument, two cylindrical 
drums, a little drum placed in the lap of the 
player, a flute and cymbals (Kansyatala). ‘A 
woman seated in between the figure playing 
on cymbals and drums seems to be a vocalist 
and one on the extreme left holding a lotus 
flower appears to be the person for whom this 
‘Sangitaka’ is being performed.’ 


Another example of ‘Striprekga’ or female 
theatre in sculpture is from  Udayagiri, 
Vidisha. On the wall, to the left of Varaha 
incarnation panel, apsaras are depicted as 
engaged in dance and music. The central 
figure is again, in the dancing pose, 
representing the classical style, surrounded by 
an orchestra consisting entirely of women. 
Thus apsaras, it seems, are represented in this 
panel as presenting ‘Stripreksa’. 


pl. 7 Dance performance by the daughters of Mara, Ajanta Cave No. 26 (7th centure A.D. ) 


pl. 78 Dance performance by maidens, Aurangabad Cave No. VII. 


Two stone panels from Devagarh temple 
(500 A.D.) depict female theatrical troupes. In 
both the examples the central figure is that of a 
danseuse as usual, flanked by four female 
musicians. We know from Bhana plays of the 
period that courtesans used to present 
Sangitaka in the temple. Presenting dance and 
music in the temple was considered 
meritorious. Hence these panels may be taken 
as illustrating such Sangitaka performed 
entirely by female artistes in the temple. 


A century later, an episode of the 
Mahajanaka- Jataka, painted on the left wall of 
cave No. l, Ajanta, illustrates Stripreksa. In 
this scene also the central figure is that of a 
danseuse. Her posture is similar to that of the 
danseuse depicated on the Devagarh panel, 
though in the opposite direction. In the 
painting the danseuse has a band of musicians 
to help her in the performance, they are again 


all women. The instruments being played area 
pair of drums, a Mridanga, a string instrument, 
two flutes and cymbals. The scene probably 
represents ‘Antahpura Sangitaka’. 


Almost of the same period is the Aurangabad 
sculpture of cave No. VII, representing a 
group of seven artists ,all female, of whom the 
one inthe middle is a dancer. The sculpture has 
much in common, in regard to the pose of the 
dancer and the musical instruments of the 
orchestra, with dance scene painted on the 
wall of the cave No.l, Ajanta. Dance 
performances by maidens even in the Buddhist 
temple appears to have been in vogue in that 
period-possibly due to the Mahayana 
influence. The depiction in cave No. VII, 
Aurangabad may be taken as elaborating this. 
point. 


Banabhatta in his Kadambari refers to- 
‘Antahpura Sangitaka’, which was arranged at 


the upper storey of the palace (Saudha). This 
was performed by the women of ‘antahpura’. 
Musical instruments used were Vina (lute) 
Venu (flute) and Muraja (drum)*5, similar to the 
literary and sculptural depictions of Gupta 
period. Women of 'antahpura' performed 
dance when Chandrapida was born. They did 
the same when Harshawas born. The best 
example of Stripreksa of the period is from Sri 
Harsha's Priyadarsika. A drama ‘Udayana 
Charita’ was performed by the troupe of 
actresses in the ‘antahpura’ of Udayana. 


In cave No. 26, Ajanta, the lower part of the 
‘temptation of the Buddha’ scene belonging to 
seventh century A.D., is an example of female 
theatre in the form of dance and music 
performed by the daughters of Mara. As was 
the tradition,the danseuse is in the centre and 
is surrounded by female musicians 
accompanying her in her performance. The 
instruments being played are tambourine, 
cymbals and a ‘dholaka’ like percussion 
instrument. 

The tradition continued in successive periods 
of Indian history too, as inUttaraRamacharita, 
Bhavabhuti describes Valmiki's entertainment 
of his guests by staging the history of Sita from 
the moment of her desertation by Rama, with 
the help of apsaras,3 who were no other than 
the contemporary actresses. If the practice (of 
female theatre) was not in vogue, the poet 
would not have made a literary use of it in his 


drama. Perhaps this practice was most 


common in the inner apartment of the royal 
palaces, as it seems from the second part of 
Vasudeva Hindi.^* It says that music, dance and 


drama were included in the pastimes of 
‘antahpura’. 


The tradition of all female performance by 
courtesans existed too. The eighth century 
poet Damodar Gupta describes, in his 
Kuttanimatam,5 the presentation of the first 
act of Sri Harsha’s Ratnavali by the courtesans 
of Varanasi, in the temple of Visvesvara. This 
was an all female presentation, as male roles 
like those of Udayana and Vidusaka were 
played by Ganikas. 


Even after tenth century A.D. we find some 
examples of ‘Stripreksa’. The 38th verse of 
Bayana inscription of Chitralekha® refers to the 
dramatic activities of the temple girls which 
shows the tradition of all female opera still 
existing in tenth century A.D. Brihad 
Kathasloka Sangraha also refers to ‘Stripreksa’. 
It informs that after the evening the king 
entered the palace where he withessed plays 
performed by women only.57 


The reason for the origin and popularity of 
female theatre in ancient India lies in the social 
prejudice: people associated with theatre did 
not enjoya respectable place in the society. As 
a consequence of the mixing of actors of either 
sex on the stage, there was every possibility of 
their morals becoming loose, especially with 
the fairsex. Where actors were all womenas on 
the ‘antahpura’ stage, there was no reason for 
the prejudice to persist. Besides it was not 
considered proper for a lady of respectable 
family to visit dramatic shows as we infer from 
Kautilyas and Manu. Hence perhaps, 
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pl. 20 Dance scene, Devagarh (5th century A.D.) 


‘Stripreksa’ came into being asa theatre of the why, perhaps, ‘Natakiya’6 "and ‘Nepathya 
women and for the women, as is vaguely _palikas’*' were appointed in the harem of the 
indicated in Arthasastra. It became popular in palace. With such trained actresses ‘Stripreksa’ 
the inner apartment of the royal palaces, ar all female theatre became popular in 

where no out side male.could enter. That is antahpura’ and was adopted by courtesans - 


produced drama adorned with dance and 


and professional actresses performing outside 
music, representing mostly classical styles. 


the harem. Thus female theatre gradually 
became a form of theatre open to all,which 
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(A rare sculptural representation in Ancient Indian Art) 


७ GUNTAKA VIJAYA BHASKARA REDDY 


The temple art of ancient India, from the pre- 
historic times to 350 A.D., represents one of 
the most exquisite treasures of art: their 
manifold themes revealing a glorious past. An 
art which found endless expression in the form 
of sculpture, painting and literature was 
created so uninhibitedly as to compel serious 
attention from scholars for generations. 


The subject of sex has received delicate and 
skillful handling in Indian art and has been 
treated rather elaborately. There is ample 
evidence on temple walls that ancient Indian 
thinkers were aware of the crucial importance 
of sex to human life. The depiction of erotic 
scultpures was a common and highly 
developed trend during 950 to 350 A.D. The 
sculptures can be studied under three sub- 
headings namely ‘Normal  Eroticism’, 
‘Abnormal Eroticism’ and ‘Zoophilia’. The term 
‘Zoophilia’ has been used to connote a human’s 


love or sexual intercourse with animals. There 


the Tirupakesa temple, Belgavi (Karnataka); 
the Lingaraja temple, Bhubanesvar; and the 
Shiva temple, Ramgarh (Rajasthan). Most of the 
sculptures depict man in congress with a bitch 
(Lingaraja temple), a donkey  (Tirupaksa 
temple) and a mare (Lakshmana temple); 
whereas women are shown in congress witha 
dog or a stallion. The zoophilic carving of Jhar 


invites more attention. This feature is not 
exclusive to sculptures because it has also 
frequently appeard in paintings originating 
from the Kangra school. 

It is important to question,as to why such 
zoophilic figures have appeared on temple 
walls. Kraft Eblinghas expressed: "Violation of 
animals, monstrous and revolting as it seem to 
mankind is by no means always due to 
psychopathological conditions..... Bestiality 
with cows and horses is done too infrequently, 
and occasionally with goats and bitches..... A 
monstrous example of the moral depravity in 
large cities isrelated by Maschka; itisa case of a 
Persian female who showed herself in the 
sexual act with a trained bull-dog, to a secret 
circle of roues, at ten Francs a head?." 


pl. 22 Group sex, Runija, Distt. Ujjain (M.P.) 9-70 
century A.D. 


<A survey undertaken in America revealed. 


that * in that country, among boys raised on 
farms, about I7% experience orgasm as a result 
of ‘animal contacts’ atleast once during their 
lives, while in certain districts the figure rises to 
6596. The animals are calves, donkeys and 
sheep’. There is evidence in Kautilya's Artha- 
Sastra* that persons involved in sexual union 
with animals were punished. The ASvamedha 
yajria refers to an act where the chief queen 
makes a symbolic contact of her yoni with the 
lingam of a ritual horse. 


In the sexual sphere, Homo sapiens are 
better equipped than most other species to 
circumvent the problem arising due to absence 
of a heterosexual partner. The incidence, 
therefore, of zoophilic themes, though low is 
not entirely a rarity. 

The use of zoophilic sculptures in Indian art 


is likely to evoke mixed views on the subject. 
There isan opinion which derives it's basis from 
myth where Indian gods have appeared in 
animal forms and hence one may attribute 
significance to this. Similar sculptures have 
arisen from Roman Mythology where Zeus 
appears as a ‘Swan’ and is shown in standing 
congress with ‘Leda’ who is a mortal woman. It 
also seems possible that the animal forms in 
reality may depict the various types of human 
males namely the Shasha or the Hare-man; the 
Vrshabha or the Bull-man; and the Ashwa or 
the Horse-man; and females namely Hirini, the 
Deer-woman; the Ashvini, the Mare-woman, 
and the Karini, the Elephant-woman. This 
classification has been extensively dealt within 
Vatsyayana’s Kamasutra and Kalyanamalla’s 
Ananga Ranga. This would imply that zoophilic 
depictions are meant to emphasize the 
possible congresses that individuals of a given 
animal type could engagein. Further, there is a 
possibility to consider that these depictions 
may suggest instinctive patterns of congress 
which can best be illustrated using animal 
models. For instance, ‘the congress of the cow’ 
is considered a vulnerable posture for 
pregnancy*. 


pl.23 Auto-eroticism by female, Khajuraho, 
T0th century A.D. 


Another possibility stems from the secrecy 
that individuals resorting to such practices are 


assured from their animal partners. There also 
seems some justification in our opinion that 
human activities are basically exploratory in 
approach: sexual associations with the animals 
could be creations of the wildly imaginative 
minds craving to cross the species barrier. In 
the realm of fantasy, there are innumerable 
instances of zoophilic activity and elaborate 
theses entitled “My Secret Garden” and 
"Men in Love”? have appeared. The fact that 
animals whether pet or farm, appear often in 
discussions on sexual fantasies in western cities 
if suggestive of the more or less universal 
occurrence of this phenomenon rather than of 
its being resricted to any time, place or race. 


The 'semen' (lubricant fluid) of certain 
animals may act either as an aphroaisiac or as 
a remedy for venereal disease.? This might be 
one probable cause for depicting such figures, 
and the idea is being supported by a Zoologist, 
Dr. C.R. Bhaskar of Texas University. Insupport 
of this, a dictionary of ‘aphrodisiacs’ lists over 
900 items including such natural potions as 
Deer's sperm, genitals of Swan and Sheep, 
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goose tongues and hare's soup. 


It is medically well-known that genital 
secretions localise factors which promate 
antimicrobial activity. So, similar factors may be 
present in animal genital secretions in 
concentrations sufficient to ‘cure’ certain types 
of related diseases. 


Here arises a question: were the ancient 
people clever enough to detect them so 
scientifically? Certainly, | can say, by quoting 
these words: “In the 4 century B.C. Aristotle 
observed that the testes are lifted within the 
scrotal sac during sexual excitement; more 
than twenty centuries passed before this fact 
was confirmed under laboratory conditions”. 
What ever the reason attributed to these 
zoophilic acts - whether it be secrecy, lust for 
variation in style and approach, or medicinal 
purposes - the fact remains that ancient carvers 
took cognisance of it. They resorted to 
elaborate sculptural depictions on the walls of 
temple with a view to suggest that these rare 
trends were not entirely unacceptable. 
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32 usual in these coins. 


9 HOTCHAND 


In recent times cleaning and preservation of 
the Numismatic and Excavated collections have 
assumed lot of importance. More recently we 
have obtained (i) a big hoard or coins from 
Kasindra, (ii) copper artefacts from excavation at 
Ganeshwar and (iii) iron antiquities from 
Jodhpura in Rajasthan for conservation 
treatment. 


Kasindra coins were filled in two copper pots 
and stored in Jodhpur Museum. One of the pots 
weighing ॥94.5 kgs. was opened and the coins 
Were counted and replaced in cloth bags and 
stored in a large box, while the other pot 
weighing 29.5 kgs. was brought into the 
laboratory. Coins were counted after separating 
some of the lumps by slight chemical and 
mechanical means. These were about ninety four 
thousand coins in total in both the pots. The 
average weight of a coin was 4.3 grams. All 
these coins have surface incrustation of green 
colour. These are deciphered as Gadhiya coins 
of 7-8th cent. A.D. The depiction of bust onthe 
obverse side and fire- altar on the reverse is 


Silver coins,debased with copper, even to its 
equal proportion of 50-50% show them as white 
assilver. These coins arefound with incrustations 
on their surface due to the diffusion of the 
copper in the base whereas their surface remain 
unchanged. So, when these  incrustations are 
removed by cleaning with various chemicals 
the surface of the coins becomes poorer 
copper and purer in silver and hence more 
white than it was. originally. Metallographic 
and spectrographic methods of analysis of the 
coins may give varying percentage of the silver 
and copper in many cases and it will . vary due to 
varying rate of corrosion. A non-destructive 
method like activation analysis is nevertheless 


useful in finding the trace elements present in 
the coin. 


A suitable method is selected for cleani ng such 
a big hoard of silver coins patinated with copper 
salts. A method! using 0% ammonia followed by 
॥0% formic acid was found more convenient. Use 
of Ultrasonic cleaner was also made in some 
cases. Cleaning in hot dil and formic acid 
helped in reducing the rubbing. Washing of 


cms 


b. Copper-axe after treatment. 


24 a. Copper-axe before treatment. 


the cleaned coins in running water and then 
distilled water was followed by drying them in 
the oven. Finally these were coated with 295 
polyvinyl acetate for preservation. These were 
then stored in polythene envelops. About 3000 
coins are being cleaned per year. 


The most important metal used in antiquity was 
the copper, which at first was employed alone but 
with other elements upto the extent of 5% in 4th 
and 3rd millennium B.C. In the 2nd millennium 
and later the alloy was found mixed with tin, lead 
and zinc in increasing composition. 


Excavated artefacts from — Ganeshwara? 
(Rajasthan) are similar in shape and design to that 
of Mohenjodaro and Harappa. The recovery of 
several arrow- heads, rings, bangles, spear- 
heads, rods, blades, spiral- heads, pins, fish- 
hooks, beads, chisels, belts etc. amounting to 
more than two thousand from one site definitely 
Creates interest in its archaeology. Many of the 
copper artefacts were in a good state of 
preservation after their cleaning from the 
adhering dust and dirt by simple washing 
treatment. Arrow- heads carried a deposit of 
white substance on their surface. These were 
fixed in wooden shaft by the help of adhesive 
and then used asa __ tool for hunting and killing. 
Hence the intest is much more intensified in 
the analysis of the metal as well for the deposit 
on the artefacts. 


Copper celts? recovered from treasury office 
Neem Ka Thana, Sikar were found with 
deposits of hard fused mass at one end and 
green incrustation in general  (fig.) Various 
chemicals in dilute form had no effect on this 
solid mass. A small portion was chiselled fromit 
and dissolved in the strong acids and it was 
found to be containing iron in the filtrate with a 
residue of silica. 


Hence a mechanical method was effective in 
removing this crust which was further 
supplemented by the use of strong hydrofluoric 
acid ina localised way. Oxalic acid and then 
alkaline rochelle salt are used for generally 
cleaning of the celts. These celts weigh between 
900 to I500 gms. and seem to have been prepared 
from the mould through cireperdu technique. 
On the bust portion of these celts after cleaning 
found indentation (marks. One of the celts 
containsasmany as twenty four dents. 


Pointed copper drills found from the site have 
been used to make these marks on the celts. A 
sample of copper celt from its cleaned edge was 
found to contain. 


Copper 97% 
Silver 0.2% 
Arsenic 0.3% 
Lead 4.0% 
Tin 0.96 
Nickel 0.6% 
Zinc 0.॥% 
It is often assumed that while the 


archaeological objects areonthe ground, several 
fluctuations in temperature, rainfall, soil 
conditions and other environmental factors 
result in banding of layers.4 Slow inter diffusion 
of metallic constituents and the salts of soil, 
ground water produce precipitation of relatively 
insoluble corrosion products such as cuprite, 
malachite, the copper trihydroxy chlorides (such 
as atacamite and paratacamite) and others in the 
segregated layers. 


Some of the copper antiquities are under 
investigation for their suitable conservation 
treatments. There are four options to chose for 
cleaning such objects: 


(i) to stabilise the object without changing it, 
perhaps, to dosomething so that the cuprous 
chloride can never be exposed to high 
relative humidity and oxygen. Then it can 
never change to bright green paratacamite. 


(ii) local-cleaning that is, removing the outer 
crust down to the epidermis. 


(iii) cleaning but stabilisation by some method 
serving to prevent bronze disease from 
appearing. 


(iv) complete stripping of all corrosion products 
right down to metal and beyond, into any 
Corrosion pits in the surface of the metal, so 
that nothing can happen to it again except 
due to carelessness in storing it. 


A method using disodium salt of EDTA as 
chelating agent in a suitable buffer state may be 
found more effective for these anions. In 
lon exchangers have also selective abso 
exchange Capacity at certain pH. 


-organic 
rption or 


Iron antiquities from Jodhpura (Jaipur) were 
found in extensively corroded condition. These 
required cleaning treatment in order to find their 
shape and assess, their functions such as ritual, 
utilitarian or hunting. The corrosion of the iron 
is caused generally due to (i) moisture (ii) small 
impurities in the iron which set up eletrolytic 
action (iii) Oxygen and Carbon-di-oxide from the 
air and (iv) common salt from the ground. 
Corroded antiquities were cleaned by the use of 
chemicals. There are many solvents for rust,none 
of them very good when the rust has been 
present for a few centuries: things like acids 
phosphoric acid, citric acid, oxalic acid, with an 
inhibitor present to prevent attack on bare metal 
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Now-a-days a good deal of research work is 
going on to understand the process of 
deterioration of Anthropological specimens by 
insects and method of their conservation. | am 
presenting here with a review of my work done 
on "Entomodeterioration of Anthropological 
Specimen", which will explain us how the 
insects cause damage to Anthropological 
collections in museums, and their symptoms 
and methods of preservation. 


Seven years back the department of 
Archaeology and Museums, Madhya Pradesh, 
Bhopal had acquired some models of an man 
and a primitive man from an artist, which 
illustrate the tribal art of Madhya Pradesh, 
specially of Bastar and Jhabua districts. Due to 
lack of proper measures and steps to preserve 
them, these are deteriorating fast. These 
models are stored in such places where the 
temperature and humidity are beyond the 
ideal range i.e., 207८ to 25% and 60% 
respectively. This may be due to the factor 
which promote the growth of insects in them. 
These models were not stored properly and 
remained uncared for from the last three years. 
When it came to my notice | found that the 
main cause of deterioration of these models 
was due to the attack of case bearing clothes 
moth, Tinea pellionella (Order; Lepidoptera 
Family; Tineidae). 


After a technical study of ' the 
anthropological specimens and their 
composition, | found that these were made of 
materials of plant origin such as grass, cotton, 
etc. (used in the formation of false body and 
thread for stitching) and of animal origin such 
as leather with hair (used as outer-membrane). 
Materials of mineral origin etc. required 
proper maintenance, daily dusting, cleaning 
and use of insecticide for their preservation. 


CAUSES OF ENTOMODETERIORATION 


The main causes for entomodeterioration 
are as follows: 


१. After removal of flesh fats were not 
carefu!'y scraped off the skin. 


2. Arsenic paste was not properly rubbed 
over the skin. 


3. In the preparation of the false body 
Structure no insectisidel material was 
used, 


The thread used was perishable. 


5. Specimen is not properly placed in ideal 
range of temperature and humidity. 


SYMPTOMS OF ENTOMODETERIORATION 


On the basis of above mentioned causes the 
specimen deteriorated due to the action of 


case bearing clothes moth, Tinea-pellionella. 
Noteworthy factoss were as follows: 


॥. Erosion: Some parts of the leather were 
eaten- up and cut into pieces by the 
insects. j 


2. Tunnelling: Number of tunnels were 
bored all over the body by the larvae of 
case bearing clothes moths. 


3. Detachment of fibrous part: Falling of 
hair was noticed. 


4. Powder formation: Due to the heavy 
damage caused by the larvae of moth 
powdery material was also deposited 


around the specimen. 


DESCRIPTION OF CASE BEARING CLOTHES 
MOTH- TINEA PELLIONELLA 


Adult case bearing clothes moth, Tinea 
pellionella was three dark spots on the wings 
and is brown in colour. It measures 6 mm. in 
size. The-larval stages of this moth attack the 
Anthropological specimen. In the adult stage it 
is not reported as deteriorating agent. Newly 
hatched larvae is pale white in colour. They 
move over the hair covering the specimen, 
settle down and prepare a case over the 
body.They produce silky secretion from their 
mouth, which dries up after exposure to air. 
They cut small bits of leather and hair which 
stick over the case. Hence they are called case 
bearing clothes moth. Nair (982) reproted the 
damage caused by case bearing clothes moth in 
textile material. 


PRESERVATION OF ANTHROPOLOGICAL 
SPECIMEN 

The establishment of Zoological Museum, 
even on a small scale, requires a sound 
knowledge of various process involved in the 
proper preservation and display of specimens. 


2.27. 


Control measures comprise of getting ride of 
insect infastation that has already taken place. 
After this, application of insecticidal tratment is 
needed. When the Anthropological specimen 
is affected by insects such as case bearing 
clothes moth, the hairy fabrics become weak, 
fragile resulting into the formation of powder, 
tunnels and falling of hair. It has to be 
subjected to fumigation and treatment by 
insectisides. In the present study fumigation by 
thymol proved more effective in killing the 
larvae stage of clothes moth. In case the 
specimen is heavely attacked by this insect, 


hydrocyanicacid gas, para dichlorobenzene 
and carbon tetra chloride with carbon 
disulphaid can be used for its erradication. 596 
Pyrethrum are also recemmended as a good 
insectiside. Observation of the effects of the 
chemical application in the preservation of 
specimen is in progress. 


pl.28. 
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७ नारायण व्यास 


कृष्ण विलास, जिला कोटा (राजस्थान) में स्थित है तथा 
कोटा से लगभग 95 किलोमीटर तथा बारां से 30 किलोमीटर की 
दूरी पर, बारां-शिवपुरी मार्ग पर रामपुरिया ग्राम से लगभग 8 
किलोमीटर की दूरी पर है। यहां आने के लिये बस ही एक ऐसा 


साधन है जिससे रामपुरिया तक आ सकते है। यहां से कृष्ण विलास 


तक कच्चा तथा पहाड़ी मार्ग है। कृष्णविलास के नाम से इस क्षेत्र 
के लोग परिचित नहीं है। यहां आने के लिये विलासगढ़ या 
कन्यादेह नाम से आना पड़ता है। 

जन साधारण की धारणा है कि इस स्थल का नाम 
कृष्णविलास भगवान कृष्ण के नाम पर हुआ, जहां भगवान कृष्ण 
का वास था। ऐसे ही अन्य कई जनश्रुतियां भी है, जिनमें ऐसा माना 
जाता है कि महाभारत युद्ध के पश्चात्‌ युधिष्ठिर ने भगवान कृष्ण 
को सम्मानित करने के लिये सर्वप्रथम यहां मंदिर बनवाया। यहां 
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इस प्रकार की भी कहानी प्रचलित है जिसमें यह बताया गया कि 
कृष्णविलास के राजा भैसाशाह की बहुत सुन्दर कन्या थी जिसकी 
सुन्दरता की चर्चा सुनकर रणथंभोर (प्राचीन रण स्तम्भ पुर) का 
मुसलमान राज्यपाल आसक्त हो गया तथा इसकी प्राप्ति के लिये 
उसने भैसाशाह से युद्ध किया तथा इस युद्ध में वह मारा गया। 
पिता की मृत्यु का समाचार सुनकर भैंसाशाह की कन्या ने निकट 
ही बहने वाली विलासी नदी में कूदकर आत्महत्या कर ली थी। . 
अतः इस स्थान को इस कारण “ कन्यादेह” भी कहा जाता है। इस 
घटना से रुष्ट होकर राज्यपाल ने यहां के नगर तथा मंदिरों को 
नष्ट कर दिया। 


भारतीय पुरातत्व सर्वेक्षण के प्रथम महानिदेशक मेजर: 
जनरल कनिघम ने अपनी रिपोर्ट के खण्ड-3 में यहां के प्राचीन 
मंदिरों के भग्नावशेषों का वर्णन किया है। कृष्णविलास के 


चित्र २९. कृष्ण विलास, सामान्य परिदृश्य: 


चित्र ३० शैलाश्रय-६२, चित्रण, कृष्ण विलास. 


शैलाश्रय तथा प्राचीन कलात्मक अवशेष विन्ध्याचल की 
उपत्यकाओं कीं गोद में स्थित है। चम्बल (चर्मण्यवति) की 
सहायक नदियों विलासी, पार्वती तथा बरनी के दोनों तटों पर 
स्थित है। यहां के चित्रित शैलाश्रय, मध्याश्म (मेसोलिथिक), 
तांग्राशम युगीन, ऐतिहासिककाल इत्यादि तथा स्थापत्य तथा 
मूर्तिकला के अवशेष 8वीं/9वीं शताब्दी से ।2-।3 वीं शताब्दी 
तक के हैं। यहां के मंदिर शैव, वैष्णव तथा जैन धर्म से संबंधित है। 


(अ) प्रागैतिहास तथा ताम्राश्म कालः- 


कृष्णविलास क्षेत्र की पहाडियां विन्ध्याचल पर्वतमाला के 
अंतर्गत आती हैं। इस स्थल पर मानव का विकास उनके प्राप्त 
अवशेषों के आधार पर मानते हैं। पूर्व पाषाणकालीन मानव इस 
क्षेत्र में आया होगा, क्योंकि उस समय के पाषाणास्त्र इस क्षेत्र में 
बहुतायत से पाये जाते हैं। पाषाणास्त्रों में मुख्य हस्तकुठार, 
क्लिवर, फ्लेक्स इत्यादि हैं। प्राकृतिक शैलाश्रयों में उत्तरपाषाण 
कालीन मानव समूह बनाकर रहा होगा, क्योंकि शैलाश्रयों में तथा 
उनके आसपास लघुअश्मोपकरण ( Microliths ) प्राप्त 
होते हैं। इनका निर्माण विभिन्न प्रकार के पत्थरों द्वारा किया गया 
था। यहां के कई शैलाश्रय ऐसे भी हैं जिनमें ताम्राश्‍मकालीन 
सभ्यताओं के,चिन्ह देखने को मिलते हैं। शैलाश्रयों में विभिन्न 
प्रकार के जानवरों के चित्र हैं जिनमें बैल, हिरण, शेर मुख्य हैं। 


तुलनात्मक अध्ययन से इन चित्रों को ताम्राश्‍मकाल का भी 
माना जाता है। जैसे कि ताम्राश्‍मकालीन स्थलों के उत्खनन में कई 
प्रकार के मृद्भाण्ड (मिट्टी के बर्तन) मिलते है जो लाल रंग के 
होते है। जिन पर काले रंग से विभिन्न जानवरों के चित्र बनाये जाते 
थे। जैसे बैल तथा हिरण इत्यादि। मृदभाण्डों तथा शैलाश्रयों के 
चित्र आपस में बहुत मिलते-जुलते हैं। ऐसे चित्रों का डॉ. 
वाकणकर ने भी विस्तृत रूप से अध्ययन किया है। 


मृद्भाण्डों के समान ही कृष्णविलास के शौलाश्रयों में 
तत्कालीन चित्र देखने को मिलते हैं। इसके अतिरिक्त इन्हीं 


उत्खनन स्थलों से कई बैलों की मृण्‌ मूर्तियां भी प्राप्त हुई है, जो 
शैलाश्रयों में चित्रित बैलों के चित्र के समान ही है। 


ऐतिहासिककाल 


शैलाश्रयों में कई चित्र इस काल के मिले हैं, क्योंकि चित्रों के 
साथ ही ब्रास्मी तथा शंखलिपि के लाल रंग से चित्रित लेख भी 
प्रकाश में लाए गए। ये चित्र दूसरी शती ई.पू. से पांचवीं शती ई. 
तक के हैं। 


पाषाण कालीन अवशेष 


(अ) पूर्व पाषाणकालीन पाषाणशास्त्रः- 


इस काल के पाषाणास्त्रो में मुख्य हस्तकुठार (Handaxe) 
क्लिवर (Cleaver) इत्यादि है। आदिमानव द्वारा इनका निर्माण 
स्थानीय sepu पत्थर द्वारा किया जाता था। इनके अतिरिक्‍त 
विलासीनदी के कटाव में भी ये बहुतायत से पाये जाते हैं। परन्तु 
नदी के बहाव द्वारा ये घिस गये, जिन्हें पहचानने में भी कठिनाई 
होती है। 


(ब) उत्तरपाषाण कालीन लघु अश्मोपकरण:- 


इस प्रकार के लघु उपकरण शैलाश्रयों में तथा उनके 
आसपास पाये जाते है। यहां कई स्थान ऐसे भी है जहां बैठकर 
आदि मानव इनका निर्माण किया करता था। ये चर्ट, चालसीडोनी, 
इत्यादि पाषाणों द्वारा निर्मित किये गये। उपकरणों में मुख्य 
धारदार ब्लेड, चर्तुकोणाकृति, त्रिकोणाकृति, चन्द्राकृति समान 
उपकरण है, जो कि हँसिया, तीर इत्यादि के प्रयोग में आते थे। ये 
उपकरण छोटे अवश्य होते हैं, परन्तु इनसे शिकार अच्छे ढंग से 
किया जाता था। कुछ नुकीले पाषाणशास्त्र ऐसे होते थे जिनको 
तीर के रूप में प्रयोग लाकर पक्षियों को आसानी से मारा जाता था। 


चित्रित शेलाश्रय तथा उनका वर्गीकरण 


विश्व में शैलाश्रय तथा गुफाएं विभिन्न देशों में प्रकाश में 
लाई गई। इनमें अमेरिका, अफ्रीका, फ्रांस, स्पेन, भारत इत्यादि 
देश है। सबसे सुन्दर चित्रण प्रागैतिहासिक शैल (गुहा) चित्र 
उत्तरी स्पेन की अल्तामीरा तथा फ्रांस की गुफाओं में खोजे गये थे। 
ये लाल, हरे, सफेद इत्यादि रंगों द्वारा बनाये जाते थे। ये रंग गेरू, 
सफेद-पीली खड्या या अन्य खनिजों द्वारा तैयार किये जाते थे। 


भारत में शैलचित्रों के अध्ययन का विकास पिछली शताब्दी 
से माना जाता है। सर्वप्रथम मिर्जापुर के शैलाश्रयों में कार्लाईल, 
काकबर्न द्वारा सन्‌ 880 में शैलचित्र दूंढा गया। उसमें गेंडे का 
शिकार करते शिकारी बनाये गये जिनके हाथों में आयुधों के 
अतिरिक्‍त “हारपून” भी है। इसके पश्चात्‌ समय-समय पर 
शैलचित्रों की खोज की गई जिनका श्रेय मुख्य रूप से डॉक्टर 
डी.एच. गार्डन, स्व. डॉ. वाकणकर, डॉ. के.डी. बाजपेयी, डॉ. 
जगदीश गुप्त, डॉ. एस.के. पाण्डे, राबर्ट ब्रुक्स, डॉ. मिश्रा, डॉ. 
गिरिराज, इरवीन, एस.सी. शरण और स्वयं लेखक इत्यादि को 
है। 


'शैलाश्रयीन चित्रकला की खोज श्रृंखला में कृष्ण विलास एवं 
इसके निकटतम स्थल कपील धारा का भी नाम जुड़ गया है। 


कृष्णविलास के चित्रित शैलाश्रय एक विशाल क्षेत्र में 
विलासी, पारबती तथा बरनी नदी के दोनों तटों पर स्थित है। 
शैलाश्रयों की संख्या लगभग 200 होगी, परन्तु सभी शैलाश्रयो में 
चित्र नहीं है। अधिकांश चित्र गहरे हल्के लाल तथा सफेद रंग से 
चित्रित है। सबसे अधिक चित्र लाल रंग के मिले है। सन्‌ 974 
मैं जब भारतीय पुरातत्व सर्वेक्षण के भोपाल मण्डल में था तब 
किसी शासकीय कार्य से कृष्ण विलास क्षेत्र में गया था। वहां मैंने 
कुछ शैलाश्रय देखें। जिनमें लाल रंग के चित्र थे। इस विषय पर 
स्व. डॉ. वाकणकर से भी चर्चा हुई थी। तत्पश्चात्‌ विक्रम 


चित्र ३१ ताग्राश्मकालीन गाड़ी, शैलाश्रय नं. ५२, कृष्ण विलास. 


विश्वविद्यालय, उज्जैन के डॉ. गिरिराज कुमार ने भी यहां के 
चित्रों का अध्ययन किया। फरवरी 0982 इस क्षेत्र की चित्रकला 
की अधिक जानकारी तथा विस्तृत अध्ययन के लिये भारतीय 
पुरातत्व सर्वेक्षण, पश्चिम मण्डल, बड़ौदा के अधीक्षण 
पुरातत्वविद श्री बी.एम. पाण्डे ने एक टीम को भेजा जिसमें लेखक 
के अतिरिक्त श्री एस.सी. शरण, श्री एम.एम. हडपड (छाया 
चित्रकार) तथा श्री रामनिवास इन्दोरा (मानचित्रकार) थे, ने इस 
क्षेत्र का विस्तृत अध्ययन किया। अध्ययन से हमने यह निष्कर्ष 
निकाला कि ये चित्र ताम्राश्‍मकाल से लगाकर मध्यकाल के बीच 
के हैं। बैसे कुछ चित्र भीमबैठका के समान मैसोलिथक युग के 
कृष्णविलास में भी देखे गये हैं। कहीं-कहीं शैलाश्रयों के चित्रों पर 
सुपरइम्पोजिशन भी देखने को मिला, जिससे काल निर्धारण में 


चित्र ३२ शैलाश्रय ६४, कृष्ण विलास. 


चित्र ३३ ताम्राश्मकालीन गाड़ी, शैलाश्रय नं. ५२ कृष्ण विलास. 


सहायता मिली। चित्रों के साथ कुछ जगहों पर ब्राह्मी तथा 
शंखलिपि के लेख भी प्रकाश में आये जिनके द्वारा मौर्य या 
गुप्तकालीन चित्रों का काल निर्धारण किया गया। 


शैलचित्रों का वर्गीकरण 
(]) नृत्य दृश्य 


यहां के विभिन्न शैलाश्रयों में केवल सात नृत्य के दृश्य मिले 
&- 


औैलाश्रय (52-53) में तीन नृत्य दृश्य है जिसमें दो चित्र में केवल 
दोनों हाथ उठाए एक व्यक्ति नृत्य कर रहा है। इसी के निकट ही 
अन्य दृश्य में 23 मानवाकृतियां एक-दूसरे का हाथ पकड़े नृत्य 
कर रही है। सम्भवतया ये चित्र ताम्राश्म काल के होना चाहिये, 
क्योंकि ऐसे नृत्य दृश्य मृद्भाण्डों पर भी मिलते हैं। 


शैलाश्रय (58) में (52) के समान ही नृत्य करती दो पंक्तियों में 
ऊपर नीचे मानवाकृतियां है जिनमें ऊपर 6 तथा उनके नीचे तीन 
व्यक्ति एक-दूसरे का हाथ पकड़े नृत्य कर रहे हैं। 


'शैलाश्रय (62) में दो नृत्य दृश्य है जो अपने आप में अनूठे है दृश्य 
में एक बड़ी आकृति, सम्भवतया अलंकरण इत्यादि धारणा किये 
देवता है, के पास ऊपर दोनों हाथ उठाये आकृतियां नृत्य कर रही 
है। इनके निकट ही एक कुबड़ वाला बैल खड़ा है। इस चित्र के 
निकट ही अन्य दृश्य में एक हिरण के नीचे तीन आकृतियां ऊपर 
हाथ उठाये नृत्य कर रही हैं। 


शैलाश्रय (83) में चार नृत्य दृश्य है जिनमें दो दृश्य की नृत्य 
करती आकृतियां डमरू के समान है। तीसरे दृश्य में दोनों हाथ 
ऊपर उठाये एक मानव नृत्य कर रहा है तथा सर पर जानवर का 
मास्क या मुखौटा लगा रखा है। चौथे दृश्य में पांच मानवाकृतियां 
शैलाश्रय (58) के समान एक दूसरे का हाथ पकड़े नृत्य कर रही है 
तथा पास ही कुछ अस्पष्ट मानवाकृतियां है। 


हाथी वाले शैलाश्रय में एक समूह नृत्य है जो अपने आप में अनूठा 
है। इसमें 08 मानवाकृतियां एक-दूसरे का हाथ पकड़े नृत्य कर 
रही है। आगे की ओर से पीछे की ओर तक आकृतियां बड़ी से 


VAT g 


` 


चित्र ३४. ताम्राश्‍म कालीन एक अन्य चित्र, कृष्ण विलास, 


चित्र ३५. उत्तर पाषाण कालीन उपकरण, कृष्ण विलास. 


छोटी होती जा रही है जिसमें Perspective की आदिमानव की 
जानकारी होने का पता चलता है। प्रथम बड़ी आकृति में पांच 
उंगलियों वाला पंजा बताया है। सभी के पैर नीचे से खुले हैं। 


'शैलाश्रय (70) में दो नृत्य के दृश्य है जिसमें एक दृश्य में तीन 
व्यक्ति नृत्य कर रहे हैं। पहली आकृति एक हाथ में आयुध लिये 
तथा दूसरा हाथ तीसरी आकृति के हाथ में है जो मध्य की आकृति 
के ऊपर से है। मध्य की आकृति ने अपना एक हाथ पहली आकृति 
की कमर में तथा दूसरा हाथ तीसरी आकृति के मस्तक पर रखा 
है। आकृति नं. 2तथा 3 की कमर में चाकू या तलवार जैसा आयुध 
लगा है। इसी दृश्य के नीचे ही एक ऐसा अन्य अस्पष्ट दृश्य है 
जिनमें ऐसा लगता है कि तीन आकृतियां नृत्य कर रही हैं। 


(2) शिकार दृश्य 


यहां शैलाश्रयों में लगभग !3 ऐसे दृश्य मिले हैं जो शिकार 
से संबंधित है। ये क्रमशः 4, हाथीवाला, 5!, 65, 83, 00r 
LOÑÈI 
शैलाश्रय (4I) में केवल धनुष-बाण ही दिखता है तथा शिकारी 
मिट चुका है। ऐसा लगता है कि शिकारी एक मादा सुअर का 
निशाना लगा रहा है जो अपने बच्चें को दूध पीला रही है। 


“शैलाश्रय (5!) में संभवतया एक शिकार दृश्य है जिसमें जानवरों 
का शिकार करते मानव स्पष्ट दिखाई देते हैं। 

'शैलाश्रय (65) में एक बड़े जानवर का शिकार दृश्य है। शिकारी 
के हाथ में भाला है या धनुष-बाण। जानवर के आसपास शिकारी 
कुत्तों तथा अन्य जानवरों जैसी आकृतियां भी दृष्टव्य है। 


औैलाश्रय (83) में यह इस क्षेत्र का सबसे बड़ा शैलाश्रय है। इसमें 
सैकड़ों चित्र रहे होंगे। परन्तु प्राकृतिक कारणों से अधिकतर मिट 
चुके हैं। कुछ ही शिकार के दृश्य स्पष्ट दिखते है जिनमें शिकारी 
को धनुष बाण से हिरण, बैल तथा अन्य जावनरों को आगे या पीछे 
से शिकार करते बताया गया है। इनमें एक विचित्र दृश्य भी है 
जिसमें कुछ व्यक्ति मिलकर सम्भवतः किसी जानवर या आकृति 
को गढ्ढे से बाहर निकाल रहे हैं। 


'शैलाश्रय (00) में दो शिकार दृश्य है जिसमें एक धनुर्धारी 
धनुषबाण से भैंसे का शिकार करते हुए अंकित है तथा भैंसा 
शिकारी की ओर बढ़ रहा है। शिकारी का ऊपरी भाग स्पष्ट नहीं 
है। दूसरे दृश्य में हिरण के सामने शिकारी भागते हुए जैसा लग 
रहा है। धनुष उल्टा है तथा एक हाथ खाली है। शिकारी ने मस्तक 
पर def वाला मुकुट पहना है। 


औैलाश्रय ((0) में केवल तीन शिकार के दृश्य स्पष्ट है। इन 
चित्रों में बहुत ही सुन्दर एक चित्र सुअर के शिकार का है जिसे 
चारो तरफ़ से चार शिकारियों द्वारा घेरा हुआ है। सामने की ओर 
से धनुषबाण लिये शिकारी सुअर को मार रहा है। ऊपर की तरफ 
भी ऐसा ही शिकारी है। पीछे की ओर परशु लिये शिकारी सुअर 
की ओर बढ़ रहा है तथा नीचे पैरों की ओर हाथ में हारपून लिये 
शिकारी सुअर को मारते प्रदर्शित है। इस प्रकार का 
मिलत-जुलता गेण्डे के शिकार का दृश्य इस शैली में सर्वप्रथम 
मिर्जापुर में मिला था। ऐसे एक अन्य चित्र में बड़े-बड़े सिगों वाले 
भसे या बैल का शिकार करते एक धनुर्धारी है। जिसके पीछे ही 
कुछ जानवर को तीर या भाले से मारते बताया गया है। जानवर के 
आगे एक उसके आकार की रेखा है, शायद किसी प्रतीक का सूचक 
है। इसमें निकट ही एक चूहे या खरगोश जैसा जानवर चित्रित है। 


हाथी वाले शैलाश्रय में भी एक शिकार दृश्य जानवरों के समूह के 
साथ है। इसमें भैंसे या बैल का शिकार करते शिकारी है। 
शिकारी धनुष बाण लिये जानवर को पीछे से मार रहा है। चित्र में 
जानवर अनभिज्ञ जैसा खड़ा है। 


p^ 
क et 


चित्र ३६ जानवरों के साथ मानव, ताम्राश्मकाल, कृष्ण विलास. 


(3) ढोल वादक 


भारत में शैलाश्रयों में विभिन्न प्रकार के चित्र देखने को 
मिलते है। जिनमें कहीं-कहीं ढोल वादक भी है। परन्तु जैसे 
कृष्णविलास में चित्रित ढोल वादक मिले है वैसे कहीं भी देखने को 
नहीं मिलते है जो अपने आप में अनूठे भी हैं। शैलाश्रय 52, 62, | 
64, 65, 66, LLORA 0 में कुल 2da वादकों के चित्र मिले 
है, जो मस्तक पर मुकुट या मुखौटा लगाये दोनों हाथों या एकहाथ | 
से अलंकृत ढोल बजा रहे है। चित्रों को देखने से ऐसा लः 


+ i C 


चित्र ३७ ढोलवादक, शैलाश्रय d. ११० ताम्राश्मकाल, कृष्ण विलास. 


आलेखित तथा अलंकृत वस्त्र से ढक रखा है। वादकों के हाथ में 
ढोल बजाने वाला साधन या दण्ड है। जिसका ऊपरी भाग विचित्र 
तथा परशु के समान लगता है। 


'शैलाश्रय (52) में तीन वादक है, दो के मस्तक पर मुकुट या 
मुखौटा है। stat के हाथों में बजाने वाला साधन है। सम्भवतया 
लकड़ी का प्रयोग किया जाता होगा। ये लोग अलंकरण पर अधिक 
महत्व देते थे। एक ढोल पर ज्यामितिक आलेखन है। ढोल के नीचे 
मानवाकृतियों के पैर भी दिखाई देते है। 


'शैलाश्रय (62-64) में ढोल वादकों के ढोल केवल रेखाओं द्वारा 


चित्रित किये गये है। 62में वादक का ढोल लाईनो द्वारा प्रदर्शित है 
तथा कुछ मिट सा गया है। 64 में दो वादक है जिनमें एक अस्पष्ट है 
तथा रेखाओं में ही ढोल को बताया है। अन्य दूसरा भी वैसा है, 
परन्तु स्पष्ट है। इस ढोल पर कपड़े का आवरण दिखता है। इनके 
सीधे हाथ में ढोल बजाने वाला साज या साधन है। 


'शैलाश्रय (65) में ढोल वादक का ढोल तथा ऊपरी भाग ही 
दिखाई देता है। बायें हाथ में वाद्य बजाने वाला साधन है तथा 
उसके ऊपर दो पट््टयां अलंकरण के रूप में प्रदर्शित हैं। 


'शैलाश्रय (66) में बहुत ही सुन्दर वादक है, जिसका ढोल 
ज्यामितिक रेखाओं का बना है तथा बाहरी रेखांकन नहीं है। नीचे 
पैर भी स्पष्ट रूप से बने है। यह वादक ढोल सी धे हाथ से बजा रहा 
है। 


'शैलाश्रय (L0L) में भी ढोल वादक हाथ ऊपर उठाये वाद्य बजा 
रहा है। बायाँ हाथ कमर पर है, नीचे पैर नहीं बने है या मिट गये 
हैं। ढोल बजाने वाली लकड़ी का कुछ ऊपरी भाग गोल दिखाई 
देता है। 


'शैलाश्रय (0) X तीन ढोल वादक है जिनमें पहला ही अस्पष्ट है 
तथा अन्य हल्के है। दूसरा वादक अपना पूरा सीधा हाथ उठाये 
गति से बजाते हुए है। इसका ढोल रेखाओं के आलेखन से अलंकृत 
है एवं दोनों ओर लटकते हुए कपड़े के रेशे से बना है। तीसरा 
वादक जिसके सर पर मुखौटा या मुकूट जैसी टोपी पहने बताया है, 
जो दोनों हाथों से ढोल बजा रहा है। यह अपने आप में एक अनूठा 
चित्र है। इस वादक का ढोल बिदियों से अलंकृत है; निचला भाग 
नहीं बना है या मिट गया है। इस चित्र में वादक को कूबड़ वाले एक 
बैल के निकट उसके मुंह के पास बनाया है। यहाँ जितने भी वादक 


चित्र ३८. पशु चित्र, कृष्ण विलास. 


है वे सभी अपने आप में अनूठे है। इन चित्रों की विशेषता यह है कि 
सभी वादक हाथ ऊपर उठाये ढोल बजा रहे है। 


(4) गाड़ियाँ 

कृष्णविलास के शैलाश्रयों में केवल 5 शैलाश्रयों में 8 
गाड़ियों के चित्र देखने को मिलते है, जिनमें शैलाश्रय 52 में चार, 
67 में एक, 83 में एक, lOOATHAT lOlAUE गाड़ी के चित्र 
देखने को मिलते है। सभी गाड़ियां अलग-अलग ढंग की बनी है। 


'शैलाश्रय (52) में एक व्यक्ति दोनों हाथों में लगाम पकड़े चार 
जानवरों वाली गाड़ी चला रहा है। जानवर रोएंदार बालों वाली 
मोटी पूंछ के है। गाड़ी का एक गोल पहिया स्पष्ट है तथा दूसरा 
मिट गया है। जिस प्रकार उत्तरी धुव में छोटी-छोटी गाड़ियाँ कृत्ते 
चलाते है वैसे ही यह विचित्र लगती है। सामने ही गाड़ी का एक 
अन्य भाग गोल पहिये सहित बना है, शायद अन्य किसी गाड़ी का 
भाग रहा होगा इस शैलाश्रय की अन्य गाड़ी में बैल के समान बिना 
HAS वाले दो प्राणी जुते है तथा चलाने वाला नहीं है। दोनों तरफ 

एक-एक गोल पट्टियांहै। इस चित्र की विशेषता यह है कि पहला 


चित्र 39 धनुर्धर, मध्यकाल शैलाश्रय नं. ।0, कृष्ण विलास. 


जानवर सीधा है तथा दूसरा उल्टा, पर हल्के होने के कारण 
अस्पष्ट है। कारण यह है कि चित्रकार ने सीधा समझकर बनाया 
है, पर प्रदर्शित करने का उसका ढंग अपना अलग था। इस गाडी 
में कोई चालक नहीं है तथा गाड़ी खड़ी है। गाड़ी के पहियों में 
चार-चार डण्डे Spokes ) लगे है। इस शैलाश्रय की तीसरी 
गाड़ी भी उपरोक्त वर्णित गाड़ी के समान ही है, परन्तु गाड़ी के 
अग्रभाग में चार जानवर है याने कि दो-दो दोनों तरफ। ये जानवर 
संभवत: बैल ही है। गाड़ी में एक तरफ दो जानवर सीधे खड़े है 
तथा दसरी तरफ उल्टे हैं। संभवतः उपरोक्त गाड़ी के चित्रकार ने 
ही यह गाड़ी बनाई etti पहियों में डण्डे लगे हैंतथा चालक नहीं 
है। इस शैलाश्रय की चौथी गाड़ी में एक चालक दो जानवर वाली 
गाड़ी चला रहा है। इसमें दोनों जानवर सीधे चल रहे है। चालक 
दोनों की लगाम पकड़े खड़ा है। इस गाड़ी के पहिये में भी डण्डे बने 
है। प्राकृतिक कारणों से यह गाड़ी मिट सी गयी है। 

67) में दो जानवर वाली गाड़ी है संभवतया बैल ही है। 
pans जैसे लग रहे है। गाड़ी के दोनों पहिये गोल तथा 


चित्र ४० पूर्व पाषाण कालीन उपकरण, कृष्ण विलास. 


डण्डे ( Spokes ) सहित बने है परन्तु मध्य भाग चौकोर है याने 
की चौकोर वस्तु पहियों में लगा रखी है। गाड़ी के निचले भाग में 
गाय जैसा चित्र है जो साथ में अलग से जा रही है। 


शैलाश्रय (83) में एक गाड़ी बनी है जो अस्पष्ट हो गयी है। गाड़ी 
के पहियों में डण्डे लगे है। 


शैलाश्नय (200) में त्रिकोणात्मक गाड़ी है जिसके निचले हिस्से में 
दो पहिये दिखाई दे रहे है। जानवर बालदार तथा अस्पष्ट है। 


शैलाश्रय (0]) में केवल गाड़ी का ही चित्र बना है। जिसके 
अग्रभाग में दोनों तरफ दो दो दण्ड लगे है, संभवतया चार जानवर 
जोते जाते होंगे। गाड़ी का मध्य भाग अण्डाकार है तथा पिछले 
भाग में दो साधारण पहिये है। गाड़ी के मध्य भाग के हिस्से में 
लम्बा डण्डा है जिस पर गाड़ी टिकी हुई है। 


(5) पशु चित्रण 
(पशु चित्रण तथा एकल पशु) 


कुष्णविलास तथा कपील धारा क्षेत्र में सबसे अधिक पशुओं 
तथा उनके समूह का चित्रण है जानवरों में मुख्य हिरण, गाय, 
HAS वाले बैल, बिना HAS वाले बैल, सुअर, बन्दर, कुत्ते, AA, 
शेर, हाथी, मोटी पूंछ वाले जानवर इत्यादि है। ये चित्र क्रमश: 2, 
4, 28, 4I, 52, 62, 65, 83, L00, ।09, ।।0, L6, I07«T4T 
हाथी वाले starsat में देखने को मिलते है। अधिकांश चित्र 
ताम्राश्‍्मकालीन बैलों के समान है। हम क्रमशः पशु-समूह का 
तथा एकल जानवरों का अलग-अलग वर्णन करेंगे। 


Dn arr 
Age 


चित्र 4] पशु समूह, ताम्राश्मकाल, शैलाश्रय नं. 66, s 


WT, 


^N, 


(अ) पशु-समूहः 
'शैलाश्रय 2 तथा 4 में हिरणों के समूह है। जिनमें से कुछ 
अस्पष्ट भी है। ये सभी चित्र लालरंग के है। 


शैलाश्रय 4 में दो हिरण है, इनके पीछे सीढ़ीनुमा कुछ अन्य 
आलेखन जैसा भी लगता है। 


'शैलाश्रय 28 में जानवरों का बहुत बड़ा समूह चित्रित है, 
जिनमें सभी बैल तथा एक किनारे पर कृत्ता खड़ा है। इसके पीछे 
एक मानव की हाथ उठाये आकृति है। जिस प्रकार 
ताम्राश्मकालीन मृद्भाण्ड पर बने बैलों के चित्र है, जिनके सींगों 
पर अलंकरण'या लटकन होती है उसी प्रकार एक अस्पष्ट तथा 


धुंधले चित्रित बैल के सिंगो पर भी ऐसा ही अलंकरण है। यहां. 


बैलों की विभिन्न आकृतियां है। 


शैलाश्रय 4 एक बहुत बड़ा शैलाश्रय है, इनमें भी बैलों के 
अतिरिक्त हिरण, गाय, सुअर (मादा) अपने बच्चे को दूध पिला 
रही है, के नहुत ही सुन्दर चित्र है। यहां के कूछ बैलों का अंकन 
ताम्राश्म कालीन बैलों की मृणमूर्तियों के समान है। इस शैलाश्रय 
में एक विचित्र जानवर का चित्र है जो चार पैर से चल रहा है, 
संभवतया भालू होना चाहिये। विभिन्न प्रकार के सींगों वाले बैल, 
सर झुकाये बैल इस शैलाश्रय के मुख्य आकर्षण है। 


'शैलाश्रय 52 में दो-दो जानवरों वाले तीन समूह है जिसमें 
एक दूसरे के सामने मुंह किये बैल तथा एक अस्पष्ट जानवर, 
हिरण, गाय, एक दूसरे के सामने मुंह किये कृते के समान जानवर 
इत्यादि है। 


Meret 65 में दो बन्दर है जो उछलते या भागते हुए 
प्रदर्शित है। इनकी पूंछ गोल तथा ऊपर की ओर उठी हुई है। 


शैलाश्रय 83 में इस क्षेत्र का सबसे बड़ा शैलाश्रय है। इसमें 
असंख्य चित्र विभिन्न कालों के बने है। मैंने भी जितने हो सके उतने 
चित्रों का अंकन किया है। यहां बैल, सर झुकाये बैल एक तरफ इस 
दिशा में खड़े समूह में जाने वाले बारासिगा, हिरण तथा छोटे 
बच्चे, खेलते हुए जानवर संभवतया कृत्ते या खरगोश जैसे लगते 
है इत्यादि है। कुछ समूह ऐसे लगते है कि बड़े जानवर के पीछे 
छोटे-छोटे जानवर चल रहे है, शायद उनके बच्चे हो सकते है। 


शैलाश्रय 83 में तीन जानवर है जो अस्पष्ट से लगते है ये 


46 _ संभवतया हिरण होगे, क्योंकि एक जगह हिरण का सर बना है। 


pr 


चित्र ४२ मध्याश्मकालीन शैलचित्र, शैला्रय न. २६, कृष्ण विलास. 


“शैलाभ्रय 00 में भी उपरोक्त समान ही एक समूह है, 
शायद हिरणों का झुण्ड है। इनमें एक बारहसिगा स्पष्ट दिखाई 
देता है। 


चित्र ४३ राजा की प्रतिमा, कृष्ण विलास. 


शैलाश्रय 0 बहुत बड़ा है। इस शैलाश्रय में वैसे तो कई 
विभिन्न प्रकार के चित्र बने है परन्तु समूह में तीन ही प्रमुख है। इन 
जानवरों में ta, कुबड़ वाला बैल, हिरण के साथ उसके कई 
बच्चों को चलते बताया है। कुछ जानवर एक के ऊपर एक बने 
है। इस शैलाश्रय के अच्छे चित्रं में भैसे तथा बैल है जिन्हें 
अर्धगोलाकार रूप में बनाया है। पैर नीचे से गोल है तथा पछ 


: 


बालदार बनी है। बैलों की कुबड़ गोल है। यहां पर ही एक लम्बी 
पूंछ वाला चूहे जैसा जानवर बना है। इस शैलाश्रय का सबसे 
सुन्दर चित्र हिरणी तथा उसके बच्चों का पीछे चलना है। 


'शैलाश्रय (6 छोटा शैलाश्रय है। इसमें एक दिशा में जाते 
हुए दो बैल तथा एक हिरण है। बैल की कुबड़, आकृति के अनुपात 
से बड़ी बनी है। साथ ही दूसरी दिशा में जाते हुए एक हिरण है। 


हाथी वाले शैलाश्रय इसमें गाय तथा कुछ कुबड़ वाले बैल 
बने है। एक बैल के नीचे मछली जैसा जानवर भी बना है। ये चित्र 
मध्यकालीन लगते है क्योंकि प्राचीन चित्रों से किसी प्रकार से 
साम्यता नहीं रखते है। इन जानवरों के चित्रों को गहरे लाल रंग से 
भरा गया है तथा बाहर अलग से रेखाएं (outline) बनी हुई है। 
इन जानवरों के साथ ही नीचे की ओर एक कृत्ता बना है शायद 
शिकारी कृत्ता gti 


(अ) एकल पशु तथा विचित्र जानवरः 


पशुओं के समूह चित्रों के अतिरिक्त कई शैलाश्रयों में एकल ` 


पशु चित्र भी बने है। शैलाश्रय 52, 62, 00, 07, L0 तथा 
हाथी शैलाश्रय वाले में ये चित्र बने है। 


शैलाश्रय 52 में भागता हुआ कृत्ता, खरगोश? तथा मोटी 
बालदार पूंछ वाला जानवर है। यह विचित्र प्रकार का जानवर 
लोमड़ी या सियार हो सकता है। लाल रंग होने के पश्चात पेट के 
स्थान पर लम्बी रेखाएं PI शायद अन्दर का भाग प्रदर्शित करती 
at इसके अतिरिक्त दो अन्य जानवरो के भी चित्र हैं। 


शैलाश्रय 62 में छोटे पैरों वाला पूंछ उठाये बैल का चित्र है। 


'शैलाश्रय 200 में पूंछ उठाये पट्टे वाले शेर का एक चित्र है, 
जिसके आगे तथा पीछे एक पैर बना है, शायद आगे दिखने वाले 
पैरों के पीछे दूसरे पैर रहे होंगे। ऐसी चित्रकार की कल्पना रही 
होगी। पीछे पूछ सीधी तथा लम्बी है। पास ही एक मुंह खोले 
विचित्र जानवर का अधूरा चित्र है, इसका अग्रभाग ही स्पष्ट है 
जिसमें हाथी के समान ऊपर उठी हुई सूंड दिखाई देती है। 


"शैलाश्रय 207 में एक लाल रंग से चित्रित जानवर है, जिसका 
अगला भाग मिट चुका है। शायद भागते हुए जानवर का चित्र है। 


शैलाश्रय 770 में एक हिरण मोटी बालदार पूंछ वाला जानवर 


तथा एक गाय का चित्र है, जिसकी पीठ पर बाल जैसा आलेखन है - 


तथा पैरों के खुर गोल है। 


हाथी वाला शैलाश्रय, इसकी विशेषता यह है कि इसका लाल रंग 
से बना मौर्य या शुंगकालीन सूंड उठाये एक हाथी। इसके शरीर 
पर गहरे लाल रंग के छिटे या दाने बने है, तथा सूंड अलंकृत el 
निकट वाले शैलाश्रय में चित्रित ब्राह्मी लिपि का एक लेख है। 


चित्र ४४ पशु, ताम्राशमकाल, कृष्ण विलास. 


शैली में यह लेख ईसा पूर्व तीसरी या दूसरी शती का लगता है, जब 
मौर्य या शुंगवंशी राजाओं का शासन TI 


(6) चरवाहे या जानवर के साथ मानव 


इस विषय से संबंधित चित्र क्रमशः शैलाश्रय क्रमांक 4, 
26, 52, 65, 66, 83, ।06, LLO तथा हाथी वाले में देखने को 
मिलते है। इन चित्रों में मनुष्य को बैल, हिरण, कृत्ता, गाय इत्यादि 
जानवरों के साथ चित्रित किया गया है। जिन्हें पालतू बना लिया 
गया था। ये चित्र ताम्राश्‍म काल, इतिहासकाल तथा मध्यकालीन 
हैं। 


'शैलाश्रय 4 में गाय, हिरण इत्यादि जानवरों के साथ हाथ में किसी 
प्रकार का दण्ड या वस्तु लिये, कमर पर हाथ रखे मानवाकृतियां 
बनी है। जानवरों से अधिक मानवाकृतियां है। सम्भवतया 
जानवरों का शिकार करने के लिये घेरावकिया हो। चित्र के 
अग्रभाग में कूछ आलेखन है। 


शैलाश्रय 26 में भी गाय, खरगोश, हिरण इत्यादि जानवरों के 
साथ कुछ मानवाकृतियां है। ये चित्र ताम्राश्‍मकाल के पहले के 
होना चाहिये। इस प्रकार से मिलते-जुलते चित्र भीम बैठका 
(मध्यप्रदेश) में भी देखने को मिलते है। 


'शैलाश्रय 52 में एक ऐसा ही चित्र बना हुआ है जिसमें एक व्यक्ति 
हाथ में रस्सी लिये हुए खड़ा है तथा सामने की ओर एक कत्ता सर 
झुकाये खड़ा है। 


शैलाश्रय 65 में इस विषय से संबंधित तीन चित्र बने है। प्रथम 
चित्र में हिरणों के एक समूह को दो व्यक्ति जिसमें एक के पास 
दण्ड है, हांक रहा है। नीचे एक छोटा कत्ता या हिरण का बच्चा है। 
इसके ऊपर सूर्य जैसा चिन्ह भी बना है। ये सभी एक दिशा में जा 
रहे हैं। चित्र में एक व्यक्ति डण्डा मार रहा है तथा दूसरा पीछे की 
ओर आ रहा है। एक अन्य चित्र में तीन व्यक्ति ऊपर हाथ उठाये 
खड़े है। या सम्भवतया नृत्य कर रहे है। ये चित्र दक्षिण भारतीय 
शैली के शैलचित्र तथा नूतन पाषाणकालीन हो सकते है। तीसरे 
चित्र में एक गाय है या अन्य जानवर जिसके पीछे मुखौटा या मुकूट 
लगाये एक धनुर्धारी है। ऐसा भी लगता है जैसे वह हाथ में हाथ 
डाले खड़ा है इसके आस-पास कुछ अन्य अस्पष्ट आकृतियां भी 
हैं। 

'शैलाश्रय 66 में विचित्र प्रकार के बैलों का समूह है जिनके 
बड़े-बड़े सींग तथा कुबड़ है। इनके पीछे कुछ जानवर है। शायद 
शिकारी कृत्ते होगे तथा कुछ मानवाकृतियां भी है। चित्र के 
अग्रभाग में एक जानवर सर झुकाये खड़ा है। 


'शैलाश्रय 83 में एक ताम्राश्‍मकालीन चित्र है, जिसमें एक कुबड 


चित्र ४५ मंदिरों के भग्नावशेष, बारहवीं शताब्दी, कृष्ण विलास. 


वाले बैल को पीछे से एक आदमी हांक रहा है या खडा हे। बैल तो 
निश्चित रूप से ताम्राश्मकालीन ही है। 


'शैलाश्रय 006 में एक भागते तथा Goud हुए छोटे पैरों वाले 
जानवरों का समूह है। सम्भवतः ये जानवर हिरण होंगे। इनके 
पीछे एक चार पैरों वाली एक विचित्र आकृति है। यह कहना 
कठिन है कि यह मानव है या जानवर। चित्र के पिछले हिस्से में 
एक अस्पष्ट या पूंछ उठाये बंदर जैसा जानवर है। 


शै्ला्रय Od एक बैल के चित्र के नीचे दोनों हाथ उठाये एक 
मानवाकृति है। बैल का चित्र अग्रभाग से अस्पष्ट हो गया है या 
मिट सा गया है। 


हाथी वाला शैलाश्रय में एक लाल रंग से चित्रित गाय बनी है 
जिसके नीचे दोनों हाथों को ऊपर की ओर उठाये गले के निकट 
एक छोटी मानवाकृति है, शायद जानवर का गला पकड़ते हुए हो। 
गाय अन्दर से लाल रंग के चित्रित है तथा बाहरी रेखाएं भी अलग 
से दर्शाई गई है। मानवाकृति के आगे अस्पष्ट सा हिरण बना है। 


(7) एकल मानवाकृतियां 

यहां के शैलाश्रयों में मिलने वाली मानवाकृतियों में 
धनुर्धारी, दण्ड लिये मानव, भागते हुए मानव इत्यादि मुख्य है, जो 
कि शैलाश्रय नं. 2, 35, 36,52, 58, 62, 83, 00 तथा ।]0 
देखने को मिलते हैं। 
शैलाश्रय 2 में एक भागती हुई बड़ी मानवाकृति है, जिसे देखकर 
अन्य छोटी मानवाकृतियां भागने जैसी लगती है, जिसमें एक स्त्री 
के समान आकृति भी है। 


शैलाश्रय 35व 36में भागते हुए अलग-अलग कई मानवाकृतियां 
बनी हुई है, परन्तु अनुपात में नहीं हैं। 


'शैलाश्रय 52 में केवल एक मानव को भागते हुए बताया है। 


Rarer 58 में एक धनुर्धारी तीर को धनुष में लगाये सी घे हाथ से 


पकड़े हुए है। मस्तक के ऊपर तीन बिंदियां लगी है, शायद टोपी 
या मुखौटे की रही होगी। कमर के नीचे स्कर्ट जैसा अलंकृत 
परिधान पहना है। 


शैलाश्रय 62 में केवल दो मानवाकृतियां खड़ी है तथा अन्य 
अलंकृत मानवाकृति पैर चौड़े किये हुए खड़ी है। 


शैलाश्रय 83 में सबसे अधिक मानवाकृतियां चित्रित है। 
सामान्यतया इनके शरीर का आकार त्रिकोणात्मक है, जिनमें 
गहरे तथा हल्के लाल रंग एवं कत्थई रंग की प्रधानता है। बनावट 
के आधार पर ये मध्यकालीन लगते हैं। 


'शैलाश्रय LOO मस्तक पर मुखौटा या लम्बी कलंगी वाला मुकुट 
पहने एक मानव है। निचला भाग तथा हाथ प्राकृतिक प्रभाव से 
मिट चुके हैं। आकृति के कमर में चाक्‌ या कोई आयुध प्रदर्शित है। 


शैलाश्रय L04 दो प्रमुख आकर्षक मानवाकृति है जो अपने आप 
में अनूठी है। प्रथम आकृति हाथ में दण्ड लिये तथा मस्तक पर 
चोटी है या चोटी के समान मुकुट (मुखौटा) हो सकता है, इस चित्र 
में एक गतिशीलता दिखाई देती है। द्वितीय मानवाकृति 
सम्भवतया ताम्राश्‍मकाल से पूर्व की लगती है जो मेसोलिथिक 
(मध्याश्म काल) की हो सकती है क्योंकि इस प्रकार के चित्र भीम 
बैठका के रंगमहल के शैलाश्रय में भी देखने को मिलते है। आकृति 


Ox 


चित्र ४६ मध्यकालीन शैलचित्र, कृष्ण विलास. 


के पैर नहीं है या मिट चुके हैं। मस्तक पर लम्बा तथा बालदार 
मुकूट या मुखौटा लगा है। वेशभूषा अलंकृत है या रेखाओं से 
चित्रित है। मेरे विचार से यह मातृदेवी की आकृति हो सकती है। 


(8) पूजा या तांत्रिक विषयक चित्र 


इस विषय से संबंधित चित्र केवल शैलाश्रय क्रमांक 60, 62 
तथा ।0| में बने है, जो विभिन्न प्रकार की मान्यताएं रखते हैं। 


'शैलाश्रय 60 में इसमें एक चित्रित दृश्य में मानवाकृति हाथ में 
'बालदार आयुध या वस्तु लिए खड़ी है। नीचे की ओर पैरों के 
आसपास गोल घेरा है तथा आसपास यह दृश्य देखते हुए तीन 
मानवाकृतियां खड़ी है। 


शैलाश्रय 62 में एक हिरणी बनी है, जिसकी पूंछ बंधी है। आगे 
मुंह की तरफ ज्यामितिक आलेखन से अलंकूत कोई टोकरी जैसी 
चीज बनी है। शायद ऐसी मान्यता रही होगी कि ऐसा करने से 
जानवर वश में हो जाता होगा। 

शैलाश्रय 0 में भी हिरणी जैसा ही जानवर बना होगा, जिसके 
अगले पैरों में चौकोर अलंकृत टोकरी जैसी कोई वस्तु है, शायद 
उसे फंसाने के लिये प्रयोग में लाते att! इस चित्र के नीचे एक 
भालू जैसा जानवर भी लगता है। इस प्रकार के एक 
ताम्राश्‍मकालीन चित्र जिनमें बैलों के पैरों में टोकरी जैसी वस्तु 
बंधी है, भीम बैठका की सभागृह गुफा में देखने को मिला है। 


(9) पक्षी 
यहां केवल दो शैलाश्रयों में पक्षियों का चित्रण है। वे क्रमशः 
52 तथा 83 हैं। 


शैलाश्रय 52 में एक मोर का चित्र है जिसकी पूंछ को रेखाओं द्वारा 
अलंकृत किया गया है। शैली से यह मध्यकालीन लगता है। 


चित्र ४७. ताम्राश्‍म कालीन शैलचित्र, कृष्ण विलास, 


'शैलाश्रय 83 में एक पक्षी शतुर्मुर्ग जैसा लगता है, जिसके दो लम्बे 
पैर तथा लम्बी गर्दन है, परन्तु यह चित्र अब हल्का हो गया है। 
कोटा क्षेत्र से इस पक्षी के अण्डे के अश्मीभूत अंश (फॉँसील्स) भी 
प्राप्त हुए हैं। 


(0) विचित्र प्रकार के चिन्ह: 


'शैलाशभ्रय 58 की छत पर अन्दर की ओर कुछ विचित्र प्रकार के 
चिन्ह मिले है, जिनमें अण्डाकार, एक गोल तथा एक मानवाकृति 
(मानवतारूपी) (Anthropomarphic Figure) जैसी है। 
गंगाघाटी सभ्यता के क्षेत्रों में इस प्रकार मानवाकृति समान ताम्र से 
बनी वस्तुएं प्राप्त हुई है। ये चित्र गहरे लाल रंग से बने है, शायद 
पूजा से संबंधित हो सकते हैं। 


(l) आलेखन 


यहां के विभिन्न शैलाश्रयों में चित्रों के अतिरिक्त आलेखन 
भी शैलाश्रय क्रमांक 59, 62, 0, L0 तथा । 7 में देखने को. 
मिलते है। ये सभी ज्योमितिक, गोल इत्यादि अलंकृत पद्धति के है, 
जिनका रंग लाल है। इनमें से कुछ चित्र (शैलाश्रय 62, I0, 
[7) मध्यकाल या आधुनिक काल से संबंधित है। शेष सभी 
ताम्राश्म या इतिहासकालीन है। जैसे कि डॉ. वाकणकर ने भीम 
बैठका इत्यादि स्थलों पर आलेखन मध्याश्मकाल (Mesolithic 
period) का देखा है, उसी प्रकार कृष्णविलास में शैलाश्रय 59 
तथा 007 में वैसे ही आलेखन देखने को मिलते हैं 


(2) सवार 
यहां जितने भी शैलाश्रय देखने को मिलें है, उनमं केवल 


mec aed 


किसी घोड़े जैसे जानवर पर बैठे है। जानवर के गले में कोई 
TAE 'बालदार चीज बंधी हुई है तथा पूंछ घोड़े के समान ही मोटी तथा 
5 बालदार है। पहला सवार अपने वाहन को दण्ड से मार रहा है तथा 
दूसरा हाथ कमर पर है। दूसरे सवार ने जानवर के मुंह पर हाथ 
- रखा है या लगाम पकड़ी है तथा दूसरा हाथ पहले सवारके समान 
ही कमर पर रखा है। 


(43) अन्य चित्र 
(अ) मछलियाँ: 

शैलाश्रय 08 तीन मछलियों के साथ मानवाकृतियां है, 
सम्भवतः यह उनका शिकार करता होगा। यह चित्र लाल रंग से 
चित्रित तथा बहुत ही सुन्दर बना हुआ है। 
(ब) छिपकली: 
E 'शैलाश्रय 65 में एक लाल रंग से चित्रित छिपकली बनी है 
पु २ तथा साथ में ही आलेखन है या अस्पष्ट जानवर बना है। 
s (स) घायल हिरणः 

'शैलाश्रय 65 में एक घायल हिरण बना है जिसके सींग लम्बे 
है जो बैल के समान लगते है। इसकी पीठ पर तीर लगा हुआ है 


तथा पलट कर देख रहा है। उसके नीचे ही एक हिरणी जैसा 
जानवर बना है। 


(74) चित्रित लेख 
कृष्णविलास के शैलाश्रयो में ब्राह्मी तथा शंखलिपि के लेख 


भी देखने को मिलते है। ये लेख ई.पू. तीसरी या दूसरी शाती से छठी 
शताब्दी ई. के el ये शैलाश्रय क्रमांक 28, 29, 0, 20 तथा 


E. 
p" = 
b 


+ 


NH र. TIMENS rn) 


॥2 में चित्रित है। 
'शैलाश्रय 28 में दो लेख है: 
a ) यगुस 
(2) अप 
'शैलाश्रय 29 
(!) ने (ये) प 
tremsrat_-0 


इस शैलाश्रय में इस क्षेत्र का सबसे प्राचीन लाल रंग से 
चित्रित लेख है जिसका समय ई.पू. तीसरी या दूसरी शती है। 
ss विनदारसजिनरखेसनां र 
'शैलाश्रय ॥20-2 
इन दोनों शैलाश्रयों में एक-एक शंखलिपि का लाल रंग से 
` चित्रित लेख है। यह लिपि आज तक पढ़ी नहीं जा सकी है। इसका 


काल गुप्त राजाओं के समय का है। मध्य प्रदेश के शैलाश्रयों में 
ऐसे लेख भीमबैठका, रायसेन, खरवाई इत्यादि स्थानों पर 


(विदिशा-म.प्र.) में भी गुप्त कालीन गुफाओं 
उत्कीर्ण रूप से देखने को मिलते हैं। 


रेखाओं द्वारा अलंकृत कियागया है। 


शेलाश्रय 8 में ज्यामितिक शैली में एक के अन्दर एक तीन 
चतुर्भुज है, जिनको मध्य में एक-दूसरे से जोड़ा गया है। संभवतया 
यह किसी प्रकारका खेल होगा। 


औैलाभ्रय I7 में शिवलिंग तथा जलाधारी उत्कीर्ण है। इसके 
ऊपरी भाग में नाव जैसी आकृति बनी है। 


_ उपरोक्त दोनों उत्कीर्णन चट्टानों की सतह पर बने है। 


कपिल धारा के शैलाश्रय 


कृष्णविलास के निकट ही कपिलधारा नामक स्थान है। 
जहां पर चम्बल की सहायक नदी बरनी का एक छोटा सा जल 
प्रपात है। इस नदी के किनारे दोनों ओर कई शैलाश्रय है। 
कृष्णविलास के शैलचित्रों के अध्ययन के अंतर्गत ही यहां के 
शैलाश्रयों का भी अध्ययन किया गया। प्राकृतिक कारणों से 
अधिकतर शैलचित्र समाप्त हो गये हैं तथा अस्पष्ट रूप से कुछ 
दिखाई देते है। वैसे तो यहां पर कई छोटे तथा विशाल शैलाश्रय 
है। 

कपिलधारा के शैलाश्रय क्रमांक 47 तथा 48 में ही चित्र 
देखने को मिलते है। यहां एक शैलाश्रय को भीमबैठका के सभागृह 
नामक शैलाश्रय के समान ही है, में भी कुछ चित्रों की अस्पष्ट 
आकृतियां देखने को मिलती है। यह अन्दर से खोखला है तथा एक 
ओर से दूसरी ओर जाने का प्राकृतिक मार्ग है। उपरोक्त क्रमांक के 
शैलाश्रय में ही कुछ अच्छे चित्र है जो संभवतया मौर्यकाल या 
गुप्तकाल के समकालीन होंगे। 


शैलाश्रय 47 में एक लाल रंग से चित्रित आलेखन है, जो अस्पष्ट 
है। ` 

'शैलाश्रय 48 में लाल रंग के कई चित्र है, जिनमें केवल दो चित्रों के 
अतिरिक्‍त सभी अस्पष्ट है। 


चित्र एकः 


इस चित्र में एक घुड़सवार छत्र लिये जा रहा है। दूसरे हाथ 
से घोड़े को पकड़ रखा है। घोड़े के सामने एक सिह उसके पास 
आता दिखाई देता है जिसके नीचे एक भागता हुआ बन्दर है तथा 
उसके सामने ज्यामितिक आलेखन है जो चारों तरफ से अलंकृत 
है। इसके पीछे दो चलती हुई आकृतियां है। सम्भवतः ये 
महिलाओं की आकृतियां है। इनके पीछे सुन्दर सा ज्यामितिक 
आलेखन है। इनके पास ही में आधा हाथ ऊपर उठाये एक 
मानवाकृति है, जिसके मस्तक पर मुकुट या नुकीली टोपी है। 
कमर में लटकन जैसा आलेखन या कपड़ा (पट्टा) है। जिस स्थान 
पर बन्दर की आकृति है उसके कुछ नीचे की तरफ एक लेटी हई 
मानवाकृति है। es 


चित्र दोः 


इस चित्र समूह में सामान्य रूप से अलंकृत ज्यामितिक 
आलेखन हे, जिनके आसपास ऊपर की तरफ तीन मानवाकृतियां 
एवं साथ ही भागता बन्दर है। चित्र के निचले हिस्से में आलेखन के 
साथ एक मानवाकृति है। शायद स्त्री की हो। आलेखन में मुख्य , 
कमल के विभिन्न रूपों को प्रदर्शित किया है। कुछ में तो ऐसे चिन्ह 
ही है जैसे ईसवी पूर्व दूसरी या पहली शती की ढली मुद्राओं (Cast 
Coins) के हो। ऐसा चिन्ह चन्द्रयुक्त पर्वत समान है। चित्र में 
घोड़े जैसा जानवर भी है, जो दो त्रिकोण से मिलकर बना है तथा 


कपिलधारा में बहुत से ऐसे शैलाश्रय भी है, जिनमें अस्पष्ट 
लाल रंग की ही आकृतियां है या रेखांए है जिनसे चित्रों का अनुमान 
लगाना कठिन हो जाता है। 


काल निर्धारण 


कृष्णविलास तथा कपिलधारा के शैलचित्रों का काल 
निर्धारण यहां की चित्र शैली के आधार पर किया गया है। 


]. मध्याश्म कालः 


इस काल के चित्र शैलाश्रय 59, 60, 0] तथा 2]0 में 
देखने को मिलते है। इस प्रकार के चित्र भारत में कई शैलाश्रयों 
जैसे भीमबैठका, रायसेन, खरवाई इत्यादि जगहों पर मिलते है। 
डॉ. वाकणकर ने अपनी पुस्तक “Ston Age Paintings of 
India" में शैली के आधार पर काल निर्धारण किया है। इस 
प्रकार के चित्र काल- तथा शैली 6 में आते है। शैलाश्रय क्रमांक 
L0 की मानवाकृति भी इसी काल के ही अंतर्गत आती है। 


2. ताम्राश्मकाल के चित्रः 


इस काल के चित्रों में मुख्य रूप से बैलों तथा हिरणों के चित्र 
आते हैं। इस काल का सबसे सुन्दर चित्र शैलाश्रय | OA मिला है 
जिसमें एक सुअर का शिकार करते चार हथियार लिये व्यक्ति है 
जिनमें से एक के पास हारपून भी है। कृष्णविलास में सामान्य रूप 
से सबसे अधिक ताम्राश्मकाल के ही चित्र मिले है। 


3. इतिहासकालीन चित्रः 


यहां कुछ शैलाश्रयों में लाल रंग के चित्रों के साथ ब्राह्मी 
तथा शंखलिपि के लेख मिले है जो काल निर्धारण में सहायक होते 
है। इनका वर्णन विस्तृत रूप से किया जा चुका है। ऐसे ही 


x 
WS 


कपिलधारा के एक शैलाश्रय में आलेखन के साथ एक ऐसा ही 
चिन्ह मिला है जो सिक्कों पर भी मिलता है। ढले हुए सिक्कों पर 
पर्वत के चिन्ह मिलते है, वैसे ही चिन्ह यहां भी चित्र में मिला है। 


4. मध्यकालीन चित्रः 


मध्यकालीन सर्वाधिक चित्र कृष्णविलास के शैलाश्रय 
क्रमांक 83 में देखने को मिलते है, जिनमें पशुओं के अतिरिक्त 
त्रिकोणात्मक आकृतिवाली मानवाकृतियां हैं। 
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चित्र ४८, (शैलाश्रय, ६२ तथा ६४), कृष्ण विलास. 
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e पूर्णिमा मसीह 


चुरना गुण्डी पहुंचने के लिए इटारसी से बैतूल मार्ग पर भोंरा 
तक 40 कि.मी. जाने के बाद कच्चे मार्ग पर पोडार होकर भोंरा के 
उत्तर पूर्व में 48 कि.मी. जीप से जाना पड़ता है। चुरनागुण्डी वन 
ग्राम से आधा कि.मी. पैदल चलने पर 200 से 300 फुट ऊंची खड़ी 
पहाड़ी में प्राकृतिक रूप से कटी चट्टान पर दो शैलाश्रय स्थित है। 
जिनका आकार क्रमशः लगभग 200x50 फुट है तथा [50ँ]00 
फूट है। ये शैलाश्रय आरक्षित वन खंड चुरना के कक्ष क्रमांक 26 
में स्थित है। प्रथम गुफा में बड़ी मात्रा में चित्र हैं जबकि दूसरी गुफा 
में उल्लेखनीय मात्र एक हाथी का चित्र है। 


चित्र अवलोकन करने पर पाया गया है कि गुफा के मध्य में 
चित्रों की चार परतें स्पष्ट रूप से है जो कि एक दसरे पर 
आच्छादित है। पहली सतह में क्रीम रंग की पूरी भरी हुई 
आकृतियां हैं। दूसरी सतह में नारंगी रंग से बनाई रेखानुकृतियां है 
जिन्हें कि अलंकृत भी किया गया है। ये चित्र भी पीले क्रीम कलर से 
पूरे भरे हुये हैं। तीसरी सतह में हल्के लाल रंग की या गहरे गुलाबी 
की रेखानुकृतियां हैं। इनमें उल्लेखनीय शादी के वक्‍त लेकर 
जाने वाली छत्री है जो कि आज भी कोरकू लोगों में प्रचलित है। इस 
'योद्धा भी मिलते हैं जो कि काफी अलंकृत है तथा उनके हाथ 
वह चक्र के आकार की है। चौथी सतह में चटक 


च्रनागण्डी के कछ 


चित्र क्रमांक l7 के अनुसार है इसी प्रकार तलवारें भी 8 प्रकार की 


किये गये हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि योद्धा द्वारा दूसरे मानव का 
सिर काट देने पर देवता कृपित होकर आक्रमण कर रहा है। यही 
आकृति शैलाश्रय में कुछ आगे रेखानुकृति द्वारा मिलती है जिसमें 
उसकी लड़ाई एक धनुर्धर योद्धा से हो रही है। इस शैलाश्रय में 
जहां पशुओं के विविध सजीव चित्रण मिलते हें जिनमें गुलबाग, 
POL, खरगोश, हिरण, सेही, पैगोलियन, बारहसिगे, बाइसन, 


चित्र ४९. योद्धा चुरनागुण्डी. 


मोर, मछली, वृषभ आदि हैं। वहीं नृत्य दृश्य पारिवारिक दृश्य 
आखेट, दृश्य, युद्ध दृश्य, योद्धा, घुड़सवार, आरोही कावरवाही 
मधुसंचय, का दृश्य आदि है हालांकि सर्वाधिंक युद्ध दृश्य योद्धा 
तथा पशु पक्षी के हैं। उल्लेखनीय एक मोर की आकृति है जो कि 
क्रीम रंग से बनी है तथा नारंगी सीमारेखा है। इसी चित्र के ऊपर 
लाल रेखाओं से दूसरा मोर का चित्र बना है जिसके कि पछ को 
अधिक विस्तार देकर चित्रित किया गया है। एक स्थान पर दो 
चीतल बनाये गये हैं जो दो पांव पर खड़े होकर पत्ती खाने का प्रयास 
कर रहे हैं। एक विचित्र आकृति मिलती है जो कि हाथी का आभास 
देती है क्योंकि उसमें सूड है परन्तु शरीर घोड़े जैसा है। युद्ध दृश्य 
में विभिन्न आकार की ढालों का प्रयोग हुआ है, जिसमें [2 आकार 


WT 


देखने में आती हैं, जो कि चित्र क्रमांक-8 में है। एक ढाल बहुत 
अलंकृत है जिसमें कि चार पक्षियों के चित्र भी बने हैं। दो हाथी 
बहुत अलंकृत है, जिसमें एक हाथी पर सवार चित्रित है एक चित्र 
पौधे के प्रतीक का भी है। जहाँ तक रंगों के प्रयोग का प्रश्‍न है यहां 
सर्वाधिक विविध रंगों का प्रयोग मिलता है। लाल, गहरा लाल, 
कत्थई, सफेद, हल्का नारंगी, गुलाबी, क्रीम, मस्टर्ड, लेमन, हरी 
हल्के ही रंग का प्रयोग मिलता है। 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय के विशिष्ट शैलचित्र 


चित्र क्रमांक I 


चुरनागुण्डी शौलाश्रय में एक एण्टईटर जिसे “पैगोलियन 
कहा जाता है। सफेद रंग से पूरक शैली में अंकित किया गया है 
तथा उसके ऊपर चमड़े के स्केल को लाल रंग की रेखाओं द्वारा 
अंकित किया गया है। चित्र बहुत ही स्वाभाविक एवं 
प्रभावोत्पादक है। 


चित्र क्रमांक 2 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में ऐसे ही एक चित्र को अंकित किया 
गया है, अंग्रेजी में जिसे पारकोपाइन कहा जाता है। यह चित्र सफेद 
रंग से पूरक शैली में अंकित किया गया है। किनारों को लाल 
रेखाओं द्वारा अंकित किया गया है। सेही की आंखें भी लाल रंग के 
बिन्दु से अंकित की गई हैं तथा गले में पट्टा लाल रंग का सजाया 
गया है। सेही के काटों को भी लाल रंग से सजाया गया है। 


चित्र क्रमांक 3 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में एक विचित्र प्रकार का जानवर बना 
हुआ है यह क्रीम रंग से पूरक शैली में बना हुआ है तथा कत्थई रंग 
की बाहरी रेखाओं द्वारा सजाया गया है। जानवर का मुंह तो घोड़े 
जैसा है तथा गर्दन में अयाल का आभास होता है। जिस प्रकार घोड़े 
के मुंह से लगाम बंधी होती है वैसे लगाम बंधी हुई यह सूंड का भी 
आभास देती है।-शरीर पांव पूछ सबका अंकन चित्रित ure पूंछ 
पर झबरे बालों का अंकन है। चित्रकार क्या अंकित करना चाहता 
है यह स्पष्ट नहीं होता। 


चित्र क्रमांक 4 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में पीले रंग की रेखानुकृति द्वारा एक 
मछली का चित्र अंकित है। मछली की आंख तथा फिन का स्पष्ट 
अंकन है। 
चित्र क्रमांक 5 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में सफेद रंग से पूरक शैली में एक 
POL का चित्र अंकित किया गया है। कछुए का मुख, दुम, तथा 
पैरों का बहुत ही स्वाभाविक सजीव तथा स्पष्ट अंकन किया गया 
है। 


चित्र क्रमांक 6 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में दो मोर के चित्र एक दूसरे पर 
आच्छादित है। एक मोर सफेद रंग से भरा हुआ है। जिसकी किनारे 
लाल रंग से अंकित की गई है यह दूसरा मोर गहरे पीले (मस्टर्ड) 
रंग से बना हुआ है। दोनों मोरों की पूंछ का अलग अलग प्रकार से 
अंकन किया गया है। आकार की दृष्टि से दोनों मोरों की आकृति 
सुडोल एवं अपने ही ढंग की है। 


चित्र ५० विचित्र पशु- चुरनागुण्डी. 


चित्र क्रमांक 7 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में एक मानवाकृति पूरक शैली में 
पीले रंग से (मस्टर्ड) भरा गया है तथा उसे लाल रंग की किनार से 
सजाया गया है। मानवाकृति की आंख, नाक, मुंह आदि भी अंकन 
किया गया है। इससे ऐसा प्रतीत होता है कि यह अंकन 
प्रागैतिहासिक न होकर काफी समय बाद का है। इसमें मानवाकृति 
को लंगोट पहने दर्शाया गया है तथा लंगोट को भी अलंकृत किया 
गया है। मानवाकृति के गले में मोतियों की माला है तथा अंगुलियों 
का भी स्पष्ट अंकन किया गया है। (छाया चित्र क्र. l) 


चित्र क्रमांक-8 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में क्रीम रंग से पूरक शैली में यह चित्र 
बना हुआ है। इस चित्र में मां बच्चे के साथ कहीं जा रही है, मां के 
सिर पर एक पोटली रखी हुई है तथा मां का दूसरा हाथ बच्चे के 
सिर पर है। मां शायद पत्ते से बना अधोवस्त्र धारण किये हुए हैं ' 
क्योंकि पत्तों की किनार का स्पष्ट अंकन है। बच्चे के सिर पर भी 
या तो कुछ रखा हुआ है या फिर टोप धारण किये हुये है। बच्चा 
एक हाथ में लकड़ी या तलवार जैसा कोई अस्त्र पकड़े हुए है। चित्र 
बहुत ही स्वाभाविक है। चित्र देखने पर गति का बोध होता है। 


चित्र क्रमांक 9 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में सात मानवाकृतियां नृत्य करते eil 
अंकित की गयीं हैं। इन मानवाकृतियों को क्रीम रंग से भरा गया है 
तथा लाल किनार से सजाया गया है। नर्तकों का अलंकरण तथा 
नृत्य की मुद्रा अलग अलग है। पहले नर्तक के दोनों हाथ उठे हुये 
हैं। कमर में तलवार कसी हुई है देह भाग में अन्डाकार आकार के 
अन्दर लाल खड़ी रेखाओं द्वारा सुसज्जित किया गया है। दूसरे 
नर्तक के भी दोनों हाथ ऊपर उठे हुये हैं तथा देह भाग गोलाकार 
अर्द्अन्डाकार खड़ी एवं तीन आड़ी लाल रेखाओं से सुसज्जित 
किया गया है। तीसरे नर्तक का एक हाथ ऊपर की ओर तथा दूसरा 
हाथ पैरों पर टिका हुआ है। पैर फैले हुये हैं। मुद्रा आकर्षक है। 
चौथे नर्तक के दोनों हाथ तथा दोनों पांव फैले हुये हैं तथा एकपांव | 
एक तरफ से झुका हुआ है। पांचवें नर्तक का एक हाथ ऊपर को 
उठा हुआ है तथा दूसरा बाजू में फैला हुआ है। छठवें नर्तक के 
हाथ ऊपर को ओर उठे हुए हैं। यह भाग चतुर्भुजकार में खड़ी तथा 
उसके ऊपर की ओर तीन आड़ी लाल रेखाओं 
है। सातवें नर्तक का एक हाथ ऊपर 


ric OR 


दूसरा हाथ बाजू की ओर फैला हुआ है। देह भाग में तीन खड़ी तथा 
तीन आड़ी लाल रेखाओं का अंकन किया गया है। पीछे से पांव भी 
उठे हये हैं मुद्रा बहुत ही आकर्षित एवं प्रभाव युक्त है ऐसा आभास 
होता है कि मानव बहुत ही उत्साहपूर्ण वातावरण में नृत्य कर रहे 
हैं। 


चित्र क्रमांक 20 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में क्रीम रंग से पूरक शैली में एक 
योद्धा का अंकन किया गया है। योद्धा के एक हाथ में एक मूठ वाली 
तलवार है। योद्धा दूसरे हाथ में एक गोल ढाल पकड़े हुये है। योद्धा 
SR 'कटिवस्त्र धारण किये हुये है जिसका छोर लटकता हुआ अंकित 
पु किया गया है। योद्धा सिर पर ऊंची सी टोपी के समान कुछ पहने 
i हुये है। देखिये छाया चित्र-2 


चित्र क्रमांक I 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में क्रीम रंग से भरा हुआ तथा लाल 
किनार से सजा हुआ गजारोही का अंकन किया गया है। हाथी पर 
एक मानवाकृति तीन तीर पकड़े हुये बैठी है तथा दूसरी मानवाकृति 
हाथ में अंकुश लिये बैठी हुई है। दूसरी मानवाकृति चौखाने (चैक) 
वाले वस्त्र धारण किये हुये है। सिर के ऊपर बालों का जूड़ा बंधा 
हुआ है। हाथी को भी खूब सुसज्जित किया गया है। उसके आंख, 
कानों का भी स्पष्ट अंकन किया गया है। कान के नीचे मुंह के पास 
एक मानवाकृति का अंकन हाथी की सजावट के रूप में किया गया 

, Bl सूंडों को भी खूब सजाया गया है। चित्र बहुत ही आकर्षक है। 


चित्र क्रमांक 2 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में सफेद रंग से पूरक शैली में एक 
आखेट दृश्य अंकित किया गया है। इस चित्र में एक मानवाकृति को 
बड़ी वीरता से एक शेर का आखेट करते हुये अंकित किया गया है। 
वीर पुरूष हाथ में धनुष लिये हुये उस पर बाण चढ़ाये हुये बाण से 
शेर पर प्रहार करने की मुद्रा में अंकित किया गया है। वीर पुरुष 
अधोवस्त्र धारण किये हुये है जिसका छोर लटक रहा है। पीछे पीठ 
"qx तर्‌कश बंधा हुआ है तथा अलग से तीन बाण खुसे हुये हैं। 
बालों का जूड़ा बंधा हुआ है। शेर को आक्रमण करने की मुद्रा में 
अंकित किया गया है। चित्र बहुत ही स्वाभाविक तथा आकर्षक है। 
चित्र क्रमांक 3 

चुरनागुण्डी शैलाश्रय में दो योद्धाओं को आपस में युद्ध करते 
हुये कुछ हरे GO पीले रंग से अंकित किया गया है। एक योद्धा 
अपने धनुष पर बाण चढ़ाये हुये प्रहार करने की मुद्रा में अंकित 
| किया गया है। दूसरे योद्धा के हाथ में एक विचित्र प्रकार का अस्त्र है 


जिससे उसने दूसरे योद्धा पर तीर से वार किया हुआ है। तीर दूसरे 
योद्धा की कमर के पास से आगे जाता हुआ अंकित किया गया है 
चित्र बहुत ही आकर्षक है। 


चित्र क्रमांक 4 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में चटक लाल रंग से रेखानुकृति द्वारा 
एक छत्री का चित्र अंकित किया गया है। कोरकू जाति के लोगों में 
शादी के समय छतरी लेकर जाया जाता है यह छत्री भी शायद 
शादी के प्रतीक के रूप में अंकित की गई है। 


चित्र क्रमांक 5 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय का यह चित्र उल्लेखनीय है यह चित्र 
क्रीम रंग से भरा हुआ तथा कत्थई रंग की रेखाओं से सजाया गया 
है। यह चित्र एक विचित्र आकृति का है जिसका शरीर सिह का 
प्रतीत होता है मुंह मगर का है तथा बकरे के समान बड़े सींग है 
तथा हाथ के पंजे भेड़िया के समान है शायद यह कोई आलौकिक 
देवता का हो सींग, गले तथा हाथों को अलंकृत किया गया है। 
सामने ही एक मानवाकृति अंकित है जिसके हाथ, एवं सिर कटे हुये 
अंकित किये गये हैं। चित्र को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि 
शायद विचित्र आकृति ने मानवाकृति पर प्रहार करके उसके सिर 
तथा हाथों को काट लिया है इस आकृति के सामने ही एक योद्धा को 
अंकित किया गया है जो कि एक हाथ में ढाल तथा दूसरे हाथ में 
तलवार पकड़े हुये हैतथा वह विचित्र आकृति की ओर देख रहा है। 
योद्धा चौखाने वस्त्र धारण किये हुये है तथा गले में माला धारण 
किये हुये है। योद्धा सिर पर ऊंची सी टोप धारण किये हुये है। इस 
चित्र का एक दूसरे से संबंध जोड़ा जाय तो ऐसा भी कहा जा सकता 
है कि योद्धा ही मानवाकृति का व ध कर दिया होगा इस पर कृपित 
होकर आलौकिक देवता उस पर प्रहार करने आये हों। चित्र बहुत 
ही विचित्र है तथा ऐसा चित्र अभी तक किसी भी शैलाश्रय में 
अंकित नहीं पाया गया है। देखिये छाया चित्र क्रमांक-2 


चित्र क्रमांक 6 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में हल्के पीले रंग की पूरक शैली में 
एक मधुसंचय का चित्र अंकित किया गया है इस चित्र में एक पेड़ 
पर सीढ़ी लगाकर एक मानव चढ़ा हुआ है दूसरा मानव उसी पेड़ से 
रस्सी बांधकर रस्सी पकड़े हुये खड़ा हुआ है ऊपर चढ़ा मानव 
रस्सी का सहारा लिये हुये है। नीचे चार पात्र रखे हुये हैं जिसमें 
मधुसंचय किया जायेगा ऊपर चढ़े हुये मानव के कमर से भी एक 
पात्र जैसा बंधा हुआ सा लगता है जिसमें वह ऊपर ही मधुसंचय 
करेगा। चित्र बहुत ही आकर्षक एवं स्वाभाविक है। 


चुरनागुण्डी शैलाश्रय में करीब 50-60 के लगभग चित्र हैं। 
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® देव प्रकाश शर्मा 


कौशाम्बी उत्खनन प्रो. जी.आर. शर्मा द्वारा किया गया था। 
उसकी रिपोर्ट प्रकाशित होने के [8 वर्षों तक की अवधि में भारत 
के पुराविद मौन रहे। 982 में प्रो. बी.बी. लाल, डॉ. के.वी. 
सौन्दरराजन,श्री के.एन. दीक्षित आदि पुराविदों ने कौशाम्बी 
उत्खनन से प्राप्त सामग्री पर हडप्पा प्रभाव, शुंग कालीन 
श्येनचिति, छठी श.ई.पू. प्राचीन रक्षा दीवार, कूषाण कालीन 
महल तथा वहां के प्रथम काल को 000 ई.पू. प्राचीन मानने में 
Wie एवं असहमति व्यक्त की Sl श्री जगत पति जोशी, 
महानिदेशक केन्द्रीय पुरातत्व सर्वेक्षण ने कौशाम्बी के प्रथम काल 
के मृदभाण्डों को उत्तर SSM काल का बता कर प्रो. शर्मा के मत 
को सबल किया है। प्रो. शर्मा ने इन विवाद का उत्तर अपने एक 
विवादास्पद शोध लेख (शर्मा, ।985) में देने का प्रयास किया है। 
यह सिलसिला चल ही रहा था कि प्रो. शर्मा अकस्मात हम लोगों के 
बीच नहीं रहे। लेखक कुछ मतों में प्रो. शर्मा का समर्थन करता है 
तथा अन्य में प्रो. लाल का कूल मिलाकर कौशाम्बी उत्खनन से 
प्राप्त प्रमाण शताब्दी छठी की हैं। तथा वहां से प्राप्त बुद्ध के 
निवास करने का घोषिताराम बिहार खोज महत्वपूर्ण है। 


कौशाम्बी उत्तर प्रदेश के इलाहाबाद शहर से 5! कि.मी. 
दक्षिण पश्चिम यमुना नदी के बांये तट पर 259, 20”, 20”उत्तर 
अक्षांश तथा 8। 23”, I2^gd देशान्तर के मध्य स्थित है। ! इस 
स्थल पर यमुना नदी ने बायीं तरफ घुमाव लिया है। यमुना के दायें 
तट पर क॒छ विन्ध्य पर्वत श्रृंखलाएं है। यहां के प्राचीन टीले का 
कुल आवासीय जमाव लगभग l7 मी. मोटा है। 


कौशाम्बी उत्तर भारत के प्राचीनतम नगरों में से एक है। 
इस नगर की स्थापना चेदिवत्स के राजा उपारिकारा वसु के पुत्र 
कशाम्बा ने की थी। चेदिवत्स की राजधानी के रूप में कौशाम्बी 
का उल्लेख ऐतरेय एवं शतपथ ब्राह्मण और उपनिषद्‌ ग्रंथों में 
मिलता है बुद्धघोष का कथन है कि यहां अधिक संख्या में कुशाम्बा 
के वृक्ष पाए जाते हैं। इस कारण इस स्थल का नाम कौशाम्बी पड़ा 
है। पुराणों से इस बात का संकेत है कि पांडव वंशी परीक्षित 
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छठवीं पीढ़ी के राजा निचक्षु के समय हस्तिनापुर को गंगा की बाढ़ 
ने नष्ट कर दिया था, तथा पांडवों के वंशजों ने कौशाम्बी को 
अपनी राजधानी बनाया। बुद्ध के समय कौशाम्बी का वैभव अपने 
उत्कर्ष पर था। महात्मा गौतम बुद्ध स्वयं कौशाम्बी के x 
घोषिताराम बिहार में रहे थे। बुद्ध के समकालीन पांडव वंशी 
उदयन प्रतापी शासक थे। इस नगर का वैभव छठी श.ई. तक बना 
रहा। इस अवधि में यहां मौर्य, शुंग, कृषाण, मघ, गुप्त आदि 
राजवंशों ने राज्य किया। हाल में श्री के.एन. दीक्षित एवं प्रो. 
बी.बी.लाल को कौशाम्बी से बारहवीं शती की पाषाण मूर्तियां एवं 
मुगल काल के शिलालेख प्राप्त हुए हैं। बहुत पहले कौशाम्बी से 
एक नागरी अभिलेख भी प्राप्त हुआ था। यह नये साक्ष्य कौशाम्बी 
में मध्य काल तक निवास करने के साक्ष्य प्रस्तुत करते हैं। 
कौशाम्बी प्राचीन भारत का मुख्य व्यावसायिक केन्द्र था, तथा 
प्राचीन काल में उत्तर-दक्षिण, पूर्व-पश्चिम के मुख्य मार्ग यहीं 
मिलते थे। यहां से नावों द्वारा देश के विभिन्न नगरों से व्यापार 
होता था। महाकाव्यों, पुराणों एवं बौद्ध ग्रंथ त्रिपिटक तथा चीनी 
यात्रियों फाह्यान एवं ह्वेनसांग ने इस नगर के वैभव की चर्चा की 
है। इस नगर का परिचय हमें प्राचीन अभिलेखों एवं मुद्रा साक्ष्यों के 
द्वारा भी प्राप्त होता है। 


सिधु सभ्यता के अवसान के पश्चात्‌ एवं ऐतिहासिक काल 
के पूर्व गंगाघाटी में किन-किन संस्कृतियों का उदय हुआ 
भारतीय इतिहास की एक गहन समस्या के समाधान की कौशाम्बी ; 
उत्खनन एक कड़ी है। उत्खनन के फलस्वरूप 500$7, से 600 
ई. सन्‌ तक के पुरातात्विक साक्ष्य प्रकाश में आये हैं। यहां | 
उत्खनन के फलस्वरूप कृषाण कालीन राजमहल, दुर्गक्ेत्र, पुरुष 
मेघ सम्बन्धी विशेष वेदी, श्येनचिति घोषि 
जानकारी प्राप्त हुई है। 
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चित्र ४१. यक्षी, शुंगकालीन, मृणमूर्ति, कौशाम्बी; 


की स्थिति आधुनिक दो गांव कोशम इनाम तथा कोशमन्गढ़वा 
क्षेत्र में यमुना नदी के तट पर स्थित है। कनिघम ने कौशाम्बी का 
तदात्म्य कोशम गांवों से स्वेनसांग की यात्रा विवरण के आधार 
पर किया था। 


वि. स्मिथ एवं वाल्टर महोदय ने स्वेनसांग की यात्रा विवरण 

के आधार पर कि वह प्रयाग से कौशाम्बी अलेक्जेडा द्वारा इतनी 
रातों एवं दिनों में पहुंचा, कनिघम के निष्कर्ष को गलत बताया। 
उनका मत था कि कौशाम्बी की स्थिति आधुनिक सतना (मध्य 
प्रदेश) के पास होनी चाहिए। यह तर्क कनिघम के मतों के विपरीत 

थी, कितु अंत में फावडे ने ही सिद्ध किया कि कनिघम ही सही है। 
कौशाम्बी का उत्खनन कार्य सर्वप्रथम केन्द्रीय पुरातत्व सर्वेक्षण 

` विभाग के श्री नलिनी गोपाल मजूमदार ने सन्‌ ।936-37 ई. में 
अशोक रताभ के पास किया। श्री मजूमदार की मृत्यु सन्‌ ।938 
ई. में हो जाने के बाद loaat के उपरान्त सन्‌ ]948 ई. से ।949 
ई. तथा पुनः सन्‌ 9654 966 ई. में प्रयाग विश्वविद्यालय के 
पुराविदों द्वारा व्यापक रूप से उत्खनन कार्य किया गया। 


कौशाम्बी में निम्न चार स्थलों पर उत्खनन कार्य किया गया- 


]. अशोक स्तम्भ के पास नगर के मध्य भाग में जहां 
तत्कालीन मकानों के अवशेष प्रकाश में आए। 

2. घोषिताराम बिहार के पास। 

3. पूर्वी द्वार के पास रक्षा दीवार के सम्मुख। 

4. पत्थर दुर्ग एवं महल क्षेत्र के पास। 


यहां उत्खनन के फलस्वरूप किलेबन्दी के इतिहास पर 
महत्वपूर्ण सूचनाएं मिली हैं। इसके अतिरिक्त यहां उत्खनन से 
प्राप्त घोषिताराम, स्तूप एवं बिहार, उदयन एवं कूषाण कालीन 
महल, पुरुषमेघ यज्ञ श्येनचिति, पाषाण एवं पक्की मिट्टी की 
दुर्लभ मूर्तियां, प्राचीन मृदभाण्ड, अभिलेख, सिक्के खुदाई में प्राप्त 
हुए हैं। कौशाम्बी के दक्षिण पश्चिम के किनारे यमुना के तट से 
राजमहल के अवशेष प्रकाश में आए हैं। महल का निर्माण चार 
बार हुआ था। पहली बार महल का निर्माण लाल अनगढ़ पत्थरों 
द्वारा 800 ई.पू. से 600 ई.पू. के मध्य हुआ। दूसरी बार छठी शती 
ई.पू. में पुनः सफेद पत्थरों का प्रयोग हुआ। 050 ई.पू. में हिन्दू 
यवन शासक मेनाण्डर ने इस नगर को जलाकर ध्वस्त कर दिया। 
इसके द्वारा लगाई गई आग के प्रमाण महल वाले भाग से प्राप्त हुए 
हैं। महल का निर्माण तिसरी बार (50 ई.पू. से प्रथम शती ई. में 
हुआ। इस समय पक्की ईटों एवं चूने का प्रयोग किया। चौथी बार 
प्रथम एवं द्वितीय शती ई. में कृषाण-काल में इस महल का पुनः i 
विस्तार हुआ। कृषाण काल में महराबों के भी प्रमाण प्राप्त हुए हैं। ' 
यहां के महलों में निम्न प्रकार के मेहराब प्राप्त हुए हैं। 


I. Four Central pointed arch. 

2. Segmental arch. 

3. Semi elliptical barrel arch. 

4. Dome with foliated profile arch. 


अफगानिस्तान में बल्ख नामक स्थल से प्रथम श.ई. में 
प्राचीन उपरोक्त तृतीय प्रकार के मिहराब प्राप्त हुए हैं। रूस की 
टोपराक-कला एवं जनवास-कला स्थलों में कौशाम्बी के समान 
उपरोक्त द्वितीय प्रकार की प्रथम से तृतीय श.ई. तक की प्राचीन 
मिहराबें देखी गई हैं। जहां पर भवन में दीवार का बनाना सम्भव 
नहीं हो पाता, वहां मिहराब का निर्माण किया जाता है। मिहराब 
बनाने से भवन का बोझा बंट जाता है। भवन के ऊंचा बनाने में 
मिहराब का प्रयोग आवश्यक होता है। प्रथम एवं द्वितीय शती. 
ई.पू. में भोज कला में भी मिहराब के प्रमाण मिलते हैं। मिहराब में 
ईट या पत्थर ढंग से लगाये जाते हैं, कि जिससे उनका उर्ध्वाकार 
बल भवना बल के विपरीत दिशा में कार्य करता है, तथा दोनों बलों 
का प्रभाव नगण्य हो जाता है। मिहराब के प्रयोग से पूरे भव॒न पर 
बोझ कम पड़ता है तथा भवन चिरकाल तक खड़े रहते हैं। किसी 
भवन में जितने अधिक मिहराब होंगे उसे उतना ही ऊंचा बनाया 
जा सकता है। कुछ वास्तुकला विशेषज्ञों का विचार है कि मिहराब 
भारत में सर्वप्रथम मुसलमानों द्वारा लगाया गया जबकि कौशाम्बी 
में हमें कृषाण काल के मिहराबों के प्रमाण मिले हैं। 


यहां से 800 से 600 ई.पू. प्राचीन पाषाण दुर्ग एवं महल के 
प्रमाण प्राप्त होने से स्थापत्य की प्राचीनता के संबंध में मत 
परिवर्तन हुये। पत्थर के स्थापत्य के प्रमाण 800 ई.पू. तक 
कौशाम्बी से प्राप्त हुए हैं। स्थापत्य कला के विशेषज्ञों की धारणा 
थी कि पत्थर स्थापत्य कला का प्रारम्भ भारत में 200 ई.पू. के 


बाद हुआ जो शायद भारत में हिन्दू-यवनों का प्रभाव था। अपने 
इस कथन की पुष्टि में निम्न तर्क प्रस्तुत करते हैं:- 


l. पाषाण स्थापत्य कला के प्राण हमें सांची, भरहुत के पूर्व 
काल में नहीं प्राप्त होते। 


2. दशरथ कालीन बराबर एवं नागार्जुन द्वितीय श.ई. की 
प्राचीन गुहा को देखने से पता लगता है कि इनके निर्माता लकड़ी 
स्थापत्य कला से परिचित थे क्योंकि ये गुहा लकड़ी के स्थापत्य के 
अनुकरण से बनी हैं। 


3. प्राचीन काल में ग्रामीण गांवों में लकड़ी के स्तम्भ छत को 
सम्भालने के लिए बनाते थे। प्राचीन गुफाओं से इस प्रकार के 
लकड़ी के मेहराबों के प्रमाण मिले हैं जिनकी गुफाओं में कोई 
आवश्यकता नहीं थी। 


4. मेगस्थनीज ने अपनी इण्डिका में चन्द्रगुप्त मौर्य के 
आकर्षक लकड़ी के महल का उल्लेख किया है। 


उपरोक्त तथ्यों को ध्यान में रखते हुये कौशाम्बी के पाषाण 
महल को 800 ई.पू. प्राचीन मानने में विद्वानों ने संदिरधता प्रकट 
की है। प्रसिद्ध पुराविद डॉ. के.वी.सोन्दरराजन ने कौशाम्बी के 
महल में प्राप्त कृषाण कालीन मिहराबों को मध्यकालीन 
मुसलमानों के काल सन्‌ (3-4 ई. शती) का माना तथा उनके 
अनुसार यह मिहराब अफगानिस्तान में मिले मिहराबों से भिन्न है। 
प्रसिद्ध पुराविद प्रोफेसर ब्रजवासी लाल ने कौशाम्बी के उदयन 
कालीन महल को मध्य कालीन माना है। उन्होंने महल को दक्षिणी 
भाग में एक स्तम्भ के शीर्ष को जो उदयन में महल का भाग है को 
इलाहाबाद में स्थित मध्य कालीन GMA बाग के दरवाजे के 
स्तम्भ के समकालीन माना है, जो 6 वीं शती ई. सन्‌ प्राचीन el 
उन्होंने कौशाम्बी के महल के भाग पर 3 वीं शती ई. के एक 
शिलालेख का उल्लेख किया हैं। महल मध्य काल में पुन: बनवाया 
गया इस कारण उस काल की सामग्री का उल्लेख किया। लेखक 
का विचार है कि राजगृह (बिहार) बिम्बिसार कालीन चतुर्थ एवं 
पंचम शती ई.पू. की प्राचीन और बिना तराशे गए पत्थरों की 
दीवार प्राप्त हुई है। यहां रक्षा दीवार में बड़े-बड़े पाषाण खण्ड 
लाकर तीन तरफ से घेरा गया है। उसमें किसी तरह का बाइन्डिंग 
सामग्री का इस्तेमाल नहीं हुआ है। मध्य प्रदेश मेंपानगुरारियासे 
तृतीय एवं चतुर्थ श.ई.पू. प्राचीन (इसकी प्राचीनता और पहले 
मानी जा सकती है) के पाषाण के स्थापत्य का पता चला है। 
पानगुरारिया से तृतीय चतुर्थ श. प्राचीन अनगढ़ पत्थर की दीवार 
प्रकाश में आयी है। मध्य प्रदेश में भीम बैठका गुहा स्थल से 
मैसोलिथिक स्तर के अनगढ़ पत्थर की दीवार, उत्खनन द्वारा 
प्राप्त हई है। जब भारत में मेसोलिथिक काल 5000 ई.पू. तक 
पत्थर के स्थापत्य के प्रमाण मिले हैं, तो यदि कौशाम्बी में 800 से 
600 ई.पू. के प्रमाण प्राप्त हुये हैं तो आश्चर्य नहीं, तथा प्रो. लाल 
एवं श्रीसोन्दरराजन को प्रो.शर्मा के मत को मानना चाहिये। 


यहां से घोषिताराम बौद्ध बिहार प्रकाश में आया है, जहां 
गौतम बुद्ध ने निवास किया था। साहित्यिक परम्परा के अनुसार 
घोषिताराम बौद्ध बिहार का निर्माण घोषित नामक व्यापारी ने बुद्ध 
के निवास के लिए करवाया था। बौद्ध साहित्य में अनेक बार 
घोषिताराम बिहार का उल्लेख आया है। जिस समय बुद्ध श्रावस्ती 
में निवास करते थे। कौशाम्बी के घोषित नामक व्यापारी ने अपने 
मित्रों कुक्कूट एवं पारिवारिक सदस्यों के साथ श्रावस्ती जाकर बुद्ध 


t 
i 


को कौशाम्बी आने को आमंत्रित किया था। बुद्ध एवं भिक्षुओं को 


ठहरने के लिए घोषिताराम बिहार का निर्माण करवाया गया। 
घोषिताराम के बिहार में रहते समय बुद्ध के जीवन की अनेक 
घटनाओं का उल्लेख बौद्ध ग्रंथ त्रिपिटक में मिलता है। चीनी यात्री 
फाह्यान एवं ह्वेनसांग ने अपनी यात्रा विवरण में घोषिताराम 
बिहार का उल्लेख किया है। बुद्ध के घोषिताराम बिहार में निवास 
के समय में उनके अनुयायियों के म ध्य विघटनकारी भावना उत्पन्न 
हुई थी। बुद्ध दुखी होकर परिलेखक वन में विश्राम करने चले गए। 
बाद को जब शहर में व्यापारियों ने सुना तो उन लोगों ने भोजन 
आदि देने पर रोक लगा दी। भिक्षु लोग पुनः बुद्ध को बुलाने गए। 
घोषिताराम बिहार में बुद्ध के शिष्य आनन्द, भारद्वाज, सारिपुत्र, 
अग्निरुद्ध, मुसिल, नारद आदि के निवास का उल्लेख मिलता है। 
घोषिताराम बिहार महासधिग या हीनयान का मुख्य मठ था। 


घोषिताराम चैत्य एवं बिहार दोनों है। स्तूप या चैत्य उस 
स्थान को कहते हैं जहां भिक्षुओं के भस्म अवशेष स्थापित किए 
जाते हैं तथा भिक्षुओ का पूजा का स्थान होता है। भिक्षु लोग जहां 
निवास करते हैं। यहां बीच में पूजा का स्थान तथा इसके चारों 
तरफ बरामदे एवं अनेक छोटे-छोटे कक्ष निर्मित थे। बरामदे 
पाषाण के स्तम्भों पर खड़े किए गये थे। बिहार का प्रांगण दो भागों 
में विभक्त किया गया था। पूर्वी भाग में बड़ा स्तूप तथा कई लघु 
स्तूप प्रदक्षिणा पथ निर्मित थे। पश्चिम की ओर खुला हिस्सा भक्‍त 
मंडली के बैठने के लिए सुरक्षित था। 


इस बिहार का सर्वाधिक महत्वपूर्ण गुप्त कालीन स्तूप है। 
स्तूप का आधार वर्गाकार (24.69 x 24.69 मी.) तथा इसके कोनों 
पर दुहरी कोठियां निर्मित की गई थीं। स्तूप के मध्य भाग का 
आकार 7.32 x 7.32 मी. है जिसे दो तीर्यक दीवारें चार त्रिकोणं 


चित्र ४४. मेनहाई, (कौशाम्बी) से प्राप्त स्तम्भ, द्वितीय शती ई. 


में विभक्त करतीं हैं। स्तूप के उत्खनन से दीवार पर कई जोड़ देखे 
गए जिससे यह ज्ञात हुआ कि स्तूप का निर्माण तीन कालों में हुआ। 
मूल स्तूप का निर्माण महात्मा बुद्ध के निर्वाण के तुरन्त बाद किया 
गया। स्तूप का विस्तार और पुनः निर्माण तृतीय श.ई.पू. में प्रसिद्ध 
मौर्य शासक अशोक द्वारा किया गया। स्तूप के कोनों पर निर्मित 
दुहरी कोठिकाएं इसी विस्तार का परिणाम थीं। इस स्तूप को छठी 
शती ई. के आरम्भ में हूणराज्य तोरमाण ने नष्ट कर दिया। स्तूप 
को पुनः निर्मित किया गया। कौशाम्बी का स्तूप भारत के 
प्राचीनतम स्तूपों में से एक है। लोरिया नन्दनगढ़ (बिहार) पिप्रहवा 
का स्तूप भी जो मौर्य कालीन है आयताकार है, लेकिन उसकी 
दोहरी कोटिकाएं प्राप्त नहीं हुई है। कौशाम्बी के स्तूप की 
स्थापत्य की दृष्टि से यह महत्वपूर्ण बात है तथा इसका आधार 
भीतर गांव मंदिर के समान है। 


घोषिताराम बिहार के उत्खनन के फलस्वरूप प्राप्त सामग्री 
कौशाम्बी नगर के अभियान के संदर्भ में सबल पुरातात्विक प्रमाण 
कहा जा सकता है। इसमें सर्वाधिक महत्वपूर्ण पक्की मिट्टी की 
एक घोषिताराम बिहार मुद्रा है। जिस पर प्राचीन ब्राह्मी लिपि में 
लेख है, “कौशाम्बी घोषिताराम महाबिहारे भिक्षुसघस्य लेख के 
ऊपर धर्म चक्र की पूजा करते हुये हिरणों को दर्शाया गया है। यहां 
से उत्खनन के फलस्वरूप 250 पक्की मिट्टी की मुद्रायें भी प्राप्त 
— हुई है जिस पर ब्राह्मी लिपि में "धर्मा हेतु प्रभव” उत्कीर्ण है। 
O प्राप्त प्रथम शती ई.पू. प्राचीन पाषाण के अयागपट्ट पर 
_ब्रात्मी लिपि में लिखा लेख प्राप्त हुआ जिस पर बुद्ध के पद चिन्ह 
तथा आकर्षक स्वस्तिक का अंकन है। पद चिन्ह की अंगुलियों में 
महापुरुष लक्षण दशाये गये हैं। अभिलेख में निम्न पंक्तियां 
उत्कीर्ण हैं- ' भयंतस धरस अंतेवासिस भिक्षुस फगलस बाधावासे 
घोषितरामे सब बुधानानु पूजाये शिला कारिता”। इस पंक्ति में 
उल्लेख है कि भिक्षु फगुलस ने बुद्ध के पूजा के निमित्त घोषिताराम 
बिहार को दान दिया था। उत्खनन से पक्की मिट्टी से बना एक 
दीप की प्राप्ति रोमांचकारी उपलब्धि कही जा सकती है। दीप 
ng सतदल कमल की पंखुड़ियों के आकार का जिस पर ब्राह्मी लिपि में 


निम्न लेख उत्कीर्ण है, “Ser धम्मों शक्यभिखे भिक्षु धर्म्म 
दीपेघोषितालमें गन्ध कूटया भगवतो बुद्ध धस्य यत्र पुष्पं तद्भवतु 
सर्व्वं सत्यानाम नुत्मरे ... ... ... ... ... ...। दीप या उत्कीर्ण लेख 
से ज्ञात होता है कि यह दीप घोषिताराम बिहार में स्थित बुद्ध के 
निवास के कक्ष (गंध कुटी) के लिये शाक्य धर्म प्रदीप द्वारा समर्पित 
किया गया था। इसमें उपलब्ध पुष्प सभी जीवों के लोकोत्तर ज्ञान 
को प्राप्त के लिये अभीष्ठ है। यह दीप ।95! ई. सन्‌ में प्राप्त हुआ 
था। इस रूप में यह उस समय तक भारत का प्रथम उत्खनित 
स्थल था जहां बुद्ध के जीवन से संबंधित अवशेष प्रकाश में आये 
थे। लिपि के आधार पर यह गुप्त काल का है। यह अभिलेख 
ऐतिहासिक तथ्य का सबल साक्षी है कि गुप्तकाल में प्रयाग मंडल 
चिरोत्सक अश्वमेघ अहरज को चिरजीविता प्रदान करता रहा 
था। तो उसी युग में इसी जनपद ने घोषिताराम बिहार में बौद्ध धर्म 
को गतिध्वनित करने में किसी प्रकार की संकीर्णता की प्रवृत्ति नहीं 


` दिखायी। यहां पर घोषिताराम बिहार में उत्खनन से देवी हारिति 


का मंदिर प्रकाश में आया है। इसी क्षेत्र से हारिति की तृतीय चतुर्थ 
शती. ई. सन्‌ की पक्की मिट्टी की आदमकद देवी हारिति की बनी 
प्रतिमा प्राप्त हुई है। यहां से पांचवी शती ई. सन्‌ प्राचीन हूणराज 
तोरमाण नामक अंकित मुद्रायें प्राप्त हुई है जो कौशाम्बी में हूणों के 
आक्रमण की पुष्टि करती है। 


सन्‌ I957 से 959 ई. सन्‌ में कौशाम्बी उत्खनन के 
परिणाम के फलस्वरूप गंगा घटी में प्राचीन काल में किले बंदी की 
वास्तुकला के महत्वपूर्ण तथ्य प्रकाश में आये। कौशाम्बी के पूरब, 
पश्चिम तथाउत्तर की तरफ किले बन्दी की आवश्यकता समझी 
गई दक्षिण में यमुना प्राकृतिक रूप से सुरक्षा प्राचीर का निर्माण 
करती थी। किलेबंदी के दीवारों की परिधि 4 कि.मी. दायरे में थी 
और दीवारों की औसत ऊंचाई [8 मीटर है। ये प्राचीर पहले !5 
फिर बाद में 40° फुकी हुई थी तथा सुरक्षा प्रचीर के ऊपर मेहराबों 
के वर्तमान होने के प्रमाण मिले है। कौशाम्बी की सुरक्षा प्राचीर में 
कूल पांच दरवाजे थे दो पूर्व की ओर दो उत्तरकी ओर तथा एक 
पश्चिम की ओर था। किले बंदी के निर्माण का श्री गणेश तृतीय 
निर्माण काल में हुआ sari जिसकी तिथि ।05ई.पू निर्धारित की 
गई है। पहली बार सख्त मिट्टी के गीले लोंदे द्वारा रक्षा दीवार का 
निर्माण किया गया था जिसकी सतह पर ईंटों की चिनायी की गई। 
ये ईटें विशेष ढंग से चुनी गई जिसे आधुनिक शब्दावली में 
इंगलिश बाण्ड कहते है। दीवार को मजबूत बनाने के लिए चूना 
और मिट्टी का 5-7 से.मी. मोटा प्लास्टर किया गया था। पांचवे 
निर्माण काल में कौशाम्बी की परिखा का निर्माण किया गया। 
संभवतः यह निर्माण 885 ई.पू. में हुआ होगा। खाई के उद्देश्य शत्रु 
के आक्रमण से नगर की रक्षा और नगर के गंदे पानी के निकास की 
व्यवस्था से संबंधित रहा था। दूसरी बार रक्षा दीवारका निर्माण 
535 ई.पू. में हुआ था। दसवें निर्माण काल में सड़कों और खाई का 
जीर्णोद्धार किया गया था। किलेबंदी की तीसरी बार दीवार का 
निर्माण 5 वे निर्माण काल:लगभग द्वितीय शती ई.पू. के उत्तरार्ध 
में हुआ था। इसी समय पुरुषमेष यज्ञ का आयोजन कौशाम्बी में 
किया गया था। चौथी बार रक्षा दीवार का काल [7 वे निर्माण 
काल में हुआ था जिसका समय 45 ई.पू. माना जाता है। पांचवी 
बार रक्षा दीवार का निर्माण 20 वे निर्माणकाल या 265 ई. के 
लगभग हुआ था। ईटों का आकार 49.4x33»6.98 से.मी., ईटों 
की जुड़ाई इंगलिश बाण्ड प्रकार की है जो वहां के भवनों में आर्च 
(महराव) जो हड़प्पा सभ्यता में भी मिलती है। कौशाम्बी के 


उत्खनन कर्ता ने यह मत प्रतिपादित किया कि कौशाम्बी रक्षा 
दीवारकी वास्तुकला सिन्धुघाटी सभ्यता से प्रभावित है। 
कौशाम्बी के उत्खनन कर्ता का दावा है कि सिन्धु घाटी सभ्यता 
तथा कौशाम्बी वस्तु शिल्प में निम्न समानता है। 


]. हडप्पा में कच्ची ईटों की दीवार बनती थी। इनकों 
मजबूत करने के लिए बाहर से चूना तथा ईटों की चुनाई की जाती 
थी। कौशाम्बी की ईटों की चुनाई का ढंग बिलकुल वैसा है जैसा 
हड़प्पा का। 


2. रक्षा दीवार हड़प्पा की 22" फुकी है। कौशाम्बी की रक्षा 
दीवार भी 50 से 40° तक फुकी है। 


3. कौशाम्बी और हड़प्पा दोनों जगह ईटों की चुनाई का ढंग 
इगलिश बाण्ड तरीके से हुआ है। इस विधि से दीवार में ईटों की 
चुनाई पहली पंक्ति लम्बाई में दूसरी पंक्ति चौड़ाई में लगाई जाती 
है। 


4. सुरक्षा की दृष्टि से कौशाम्बी में रक्षा दीवार के ऊपर 
प्लास्टर मिलता है। हड़प्पा में भी सुरक्षा की दृष्टि से प्लास्टर 
किया गया था। लेकिन वह दीवार पर दीर्घ काल तक स्थायी नहीं 
रह सका। 


5. कौशाम्बी तथा हडप्पा की रक्षा दीवारकी मरम्मत का 
ढंग एक जैसा था कौशाम्बी में जगह-जगह दो प्रकार के तरीके 
इस्तेमाल हुए है। 

L पूरी दीवार को तोड़कर पुनः बनाया गया El 


.2. पुरानी दीवार के सहारे दूसरी दीवार बनाते थे। हड़प्पा में 
इस प्रकार का तरीका इस्तेमाल हुआ है। 


कौशाम्बी की रक्षा दीवारकी प्रारम्भिक तिथि 025 ई.पू. 
प्राचीन मानने में विद्वानों ने संदिग्धता प्रकट की है। प्रसिद्ध पुराविद्‌ 
डॉ. ए.के. घोष तथा के.के. सिहा ने बहुत पहले ही कौशाम्बी की 
रक्षा दीवार की तिथि इतनी प्राचीन मानने में असहमति प्रकट की 
थी फरवरी, ।982 में इलाहाबाद में आयोजित भारत-रूस संयुक्‍त 
भाषण माला में कौशाम्बी के उत्खनन कर्ता स्वर्गीय प्रो. जी.आर. 
शर्मा ने वहां से प्राप्त रक्षा दीवार को उतना ही प्राचीन ठहराया। 
उस अवसर पर दिल्ली विश्वविद्यालय के प्रसिद्ध पुराविद्‌ डॉ. 
आर.एस. शर्मा ने कौशाम्बी की रक्षा दीवार को प्राचीनता के 
संबंध में वहां के उत्खनन कर्ता को सलाह दी कि उन्हें अपने मत में 
संशोधन करना चाहिये। उस पर कौशाम्बी के उत्खननकर्ता ने 
कहा उन्हें अपने मत कहने का अधिकार है, मुझे अपनु | प्रो. बी.बी. 
लाल, डॉ. सुन्दराजन तथा के.एन. दीक्षित आदि पुराविदों ने मार्च 
[982.3 कौशाम्बी की रक्षा दीवारके सेक्शन का अध्ययन किया। 
उन्होंने तथा कथित रक्षा दीवार के नींव वाले भाग में मृदभाण्ड पर 
अन्य कोई मानव के उपयोग की सामग्री के कोई चिन्ह प्राप्त नहीं 
हुये। प्रो. लाल ने देखा कि कौशाम्बी की तथाकथित रक्षा दीवार 
मात्र प्राकृतिक मिट्टी का जमाव है। कौशाम्बी के उत्खनन कर्ता 
वहां से प्राप्त रक्षा दीवार जो झुकी हुई है कि तुलना हडप्पा रक्षा 
दीवार से की है, प्रो. लाल की धारणा है कि दीवारों का झुका होने से 
हम हड़प्पा नहीं कह सकते है। श्रृंगवेरपुर प्रथम शती ई. के 
तालाब में भी दीवारे तिरछी है क्या हम श्रृंगवेरपुर के तालाब को 
भी हड़प्पा दीवार मानेंगे। 


कौशाम्बी की तथाकथित हड़प्पन ईटों का आकार 


उदयन, वासवदत्ता का पलायन, मृणमूर्ति, कौशाम्बी. 


5[.5>33.5*7.5 से.मी. है जबकि सिधु सभ्यता की ईटों का 
आकार 7.5%]5230 तथा 0*20x40 से.मी. है। सिधु सभ्यता 
की ईटों की ल., चौ., एवं मोटाई का अनुपात 0:2:4 का है। 
कौशाम्बी की ईटों का आकार एवं अनुपात सिधु सभ्यता के ईटों से 
भिन्न है। कौशाम्बी के महल वाले भाग के मेहराब को हड़प्पन 
नहीं कहा जा सकता तथा इस प्रकार के मेहाराब गंगा घाटी क्षेत्र से 
प्रारंभिक ऐतिहासिक काल में बराबर मिलते रहे है। उपरोक्त 
कारणों के आधार पर कौशाम्बी की रक्षा दीवार को न तो हड़प्पा 
प्रकार का माना जा सकता है, तथा उनकी प्राचीनता प्राग चित्रित 
भूरे मृदभाण्ड के काल के पहले की कही जा सकती है। कौशाम्बी 
से लेख रहित ढले तांबे के सिक्के रक्षा दीवार के संदर्भ में प्राप्त हुये 
है। पंच मार्क एवं ढले लेख रहित सिक्कों की प्राचीनता छठी ईसा 
पूर्व निर्धारित की गई है। सिक्कों के आधार पर कौशाम्बी की 
प्राचीनतम रक्षा दीवार ।025 ई.पू.तक प्राचीन न मान कर पांचवी 
छठी श.ई.पू. तक प्राचीन मानी जानी चाहिये। प्रो. लाल के 
अनुसार कौशाम्बी की तथाकथित रक्षा दीवार प्रथम के सेक्शन में 
मिट्टी का जमावक्षितिजहै तथा वनस्पति का जमाव उसके ऊपर 
है, जबकि रक्षा दीवार या बांध के निर्माण में जमाव तिर्यक होना 
चाहिये न कि क्षितिज । जब कभी रक्षा दीवार पर बांध के निर्माण में 
मिट्टी डाली जाती है तो उसका जमाव ऊपर से नीचे तिर्यक होता 
है। कौशाम्बी के उत्खननकर्ता ने रक्षा दीवार का जो अग्रभाग 
अपनी रपट में प्रकाशित किया है वह पूर्णतया क्षितिज है तथा इस 
ज॑माव में मानव द्वारा प्रयोग की गई पुरातत्व सामग्री भी नहीं प्राप्त 
हुई है। यह जमाव कठोर प्राकृतिक मिट्टी का है इसे रक्षा दीवार 
नहीं माना जा सकता है। उपरोक्त साक्ष्य को ध्यान में रखकर 
कौशाम्बी की रक्षा दीवारकी वास्तुशिल्प पर हड़प्पा प्रभाव नहीं 


माना जा सकता एवं उसकी प्राचीनता [025 ई.पू. तक स्वीकार ' 


नहीं की जा सकती है। कौशाम्बी के पूर्वी प्रवेश द्वार पर उत्खनन 
के फलस्वरूप पुरुषमेध यज्ञ संबंधी ईटों की श्येनचित के 
पुरातात्विक प्रमाण प्राप्त हुये है। पुरुषमेघ अनुष्ठान के लिए कई 
विशिष्ट प्रकार की वेदिका बनाई जाती थी। ऋग्वेद के पुरुष सूक्त 
में पुरुषमेध यज्ञ की महत्ता का उल्लेख हुआ है। चम्पा के पौ चिन्ह 
नामक स्थान से चतुर्थ शती ई. सन्‌ प्राचीन एक शिलालेख में 


« पुरुषमेघ यज्ञ के अनुष्ठान का उल्लेख हुआ Sl इस प्रकार के यज्ञ 


के अनुष्ठान का उल्लेख शतपथ ब्राम्हण ग्रंथ में भी हुआ है। 
कौशाम्बी की get की बनी पुरुषमेघ यज्ञ की वेदिका पूर्वाभिमुख 


उडते हुये बाज पक्षी के आकार की है। पक्षी के सिर एवं पंखों का 
निर्माण एवं विशिष्ट प्रकार की ईटों द्वारा किया गया है। इस वेदिका | 
का काल शुंग काल के अंतिम चरण का निर्धारित किया गया है। । 


यह अनुष्ठान द्वितीय मित्र वंश के हिन्दू शासकों ने यवनों के 
आक्रमण के पश्चात्‌ जनता का मनोबल बढ़ाने के लिए किया था। 
बाज के आकार के पक्षी को बनाने में ईटों को पांच कतार में चुना 
गया है। इस स्थान पर उत्खनन के फलस्वरूप पुरुष का सिर एवं 
अन्य जानवरों की SSSA प्राप्त हुई है। एक ईट पर पुरुष की 
बंधी हुई आकृति चित्रित है। इस प्रकार की विशेष प्रकार की ईटों 
का उल्लेख प्राचीन ग्रंथों में उल्लेख हुआ है जिसका प्रयोग यज्ञों के 
अनुष्ठान के अवसर पर किया करते थे। इसके अतिरिक्‍त यज्ञ 
अनुष्ठान के अवसर पर उपयोग में लाई गई उल्का (विशेष पात्र), 
स्त्री की मृणमूर्ति, लोहे का सर्प आदि सामग्री उत्खनन द्वारा प्राप्त 
हुई है। पुरुषमेघ यज्ञ के अनुष्ठान में मृदभाण्ड उल्का, स्त्री के द्वारा 
अनुष्ठान करना, तथा आसाद प्रकार की ईटों का प्रयोग प्राचीन 
साहित्य में भी मिलता है। प्रसिद्ध पुराविद प्रो. लाल ने कौशाम्बी के 
पुरुषमेघ यज्ञ की वेदिका को वेदिका न मानकर गिरी हुई रक्षा 
दीवार का भाग माना है। उनके अनुसार वेदिका में ईटों का जमाव 
तिर्यक है इसलिये यह संभव हो सकता है कि रक्षा दीवार के भाग 
की ईटें गिर गई हो तथा चूंकि इस स्थान के पास नाला है इसलिए 
यह संभावना मानी जा सकती है कि जमुना नदी में बहाये गये मुर्दे 
या जानवरों की हड्डियां जो नाले के द्वारा यहां आकर एकत्र हो गई 
है तथा बाद में ऊपर से रक्षा दीवार का भाग उस पर गिर गया 
होतथा उत्खनन कर्ता ने उसे भ्रमवश श्येनचिति मान लिया। प्रो. 
लाल के अनुसार कौशाम्बी की उल्का किसी मृदभाण्ड के मुख का 
भाग है तथा आसाद ईट पर मानव आकृति का जो अंकन है वह भैसे 
का निशान है। प्रो. शर्मा एवं उनके सहयोगियों के अनुसार प्रो. 
लाल ने उपरोक्त मत बड़े कमजोर dat एवं संभावनाओं के 
आधार पर स्थापित किये है उनके अनुसार पुरातत्व में 
संभावनाओं पर विशेष बल न देकर पुरातात्विक प्रमाणों को 
आधार मानना चाहिये। पुरातात्विक प्रमाणों को सम्मिलित करने 
पर यह सभी उपनियति को ठोस आधार प्रदान करते हैं। प्रो. शर्मा 
के अनुसार श्येनचित के बनाने में प्रयोग की गई ईटों, रक्षा दीवार 
की ईटों से भिन्न प्रकार की है। कौशाम्बी उत्खनन से प्राप्त उल्का 
आसाद ईट, स्त्री की मृणमूर्ति, लोहे का सर्प आदि पुरातात्विक 
प्रमाण इस बाज पक्षी के आकार को श्येनचिति मानने का बाध्य 
करती है। यहां से प्राप्त मुर्दा की हड्डियों की प्रांचीनता प्रमाणित 
करने के लिए इनका फलोरीन परीक्षण करना चाहिये। प्रो. शर्मा के 
अनुसार सबसे आश्‍चर्य की बात है कि कौशाम्बी की श्येनचिति एवं 
पुरुषमेध यज्ञ रिपोर्ट का प्रकाशन केन्द्रीय पुरातत्व सर्वेक्षण 
विभाग द्वारा [968 ई. में किया गया था उस समय प्रो. लाल 
केन्द्रीय पुरातत्त्व सर्वेक्षण विभाग के महानिर्देशक थे यदि 
कौशाम्बी से प्राप्त श्येनचिति नहीं थी तो प्रो. लाल ने इसे क्यों 
प्रकाशित होने दिया। आज L8 aai के बाद वह क्यों श्येनचिति को 
चुनौती दे रहे हैं। इन 8 वर्षों में इस संबंध में पुराविद क्यों मौन 
रहे l 9 


कौशाम्बी के उत्खननकर्ता ने कौशाम्बी से प्राप्त प्रतिमाओं 
को निम्न दो श्रेणी में विभक्त किया है- 


p. पाषाण पर निर्मित प्रतिमाएं 
2. पक्की मिट्टी की प्रतिमाएं 


प्रथम वर्ग के अंतर्गत हीनयान बौद्ध धर्म से संबंधित प्रतिमाएं 
अति प्राचीन है जिसमें बुद्ध को प्रतीकात्मक ढंग से दर्शाया गया है। 
बुद्ध के जन्म से संबंधित घटनायें है। यहां से प्राप्त 


'शुंग कालीन प्रतिमाएं भरहुत एवं सांची के समान चपटी प्रकार की 
है। एक शुंग कालीन वेदिका पर बुद्ध के जन्म का दृश्य अंकित है। 
इसमें बुद्ध की माता माया देवी कमल की पंखुड़ियों पर खड़ी है तथा 
वृक्ष की शाखा को त्रिभंग मुद्रा में पकड़े है। कौशाम्बी की समीप 
मेनहाई नामक स्थल से प्राप्त शुंग कालीन एक स्तम्भ के भाग में 
अंकित मूर्तियों का प्रदर्शन ऐतिहासिक परिप्रेक्ष्य में अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है। इसमें स्तम्भ के चौकी के भाग में चार सिंह, 
काल्पनिक जानवर, दो कुबड़ वाले ऊंट, श्रीवत्स एवं त्रिरत्न को 
दर्शाया गया है। इसमें सिह को कई प्रकार से भागते दर्शाया गया 
है। सिह प्रथम अवस्था में आक्रमण की तैयारी करता हुआ, द्वितीय, 
तृतीय अवस्था में आक्रमण करते हुये चतुर्थ अवस्था त्रिरत्न के 
सम्मुख सिर झुकाये खड़ा है। उत्खनन कर्ता ने सिंह के आक्रमण 
की प्रक्रिया के प्रदर्शन के ढंग की तुलना मिनाण्डर केआक्रमण से 
किया है जो अंत में बौद्ध हो गया। यहां भी सिह बौद्ध धर्म से प्रतीक 
चिन्ह श्रीवत्स के सामने झुका है। चौकी के नीचे ताड़ के पत्ते का 
अंकन है। मध्य प्रदेश में बेसनगर नामक स्थल से हिन्द यवन 
शासक का राजदूत हेलियोडोरस के प्रथम शती ई. प्राचीन स्तम्भ 
पर भी ताड़ पत्र का अंकन हुआ है। हिन्द यवन शासक ताड़ पत्र 
अपने स्तम्भों पर उत्कीर्ण करवाते थे। स्तम्भ के भाग पर दो कुबड 
वाले ऊंट जैसा अंकन मिनाण्डर के सिक्कों पर भी मिलता है। 
मिनाण्डरबौद्ध भिक्षु नागसेन की वार्ता से प्रभावित होकर बौद्ध हो 
गया था तथा उसके अंतिम समय के सिक्कों पर धमिकस उपाधि 
बौद्ध होने के बाद प्रयुक्त हुई है। मेनहाई के चौकी पर भी त्रिरत्न 
का अंकन है जिससे इस बात की सम्भावना है कि यह स्तम्भ चौकी 
का भाग किसी बौद्ध शासक रहा होगा। कौशाम्बी से 86 कि.मी. 
पश्चिम में फतेहपुर जनपद में रेह स्थल से लेखक द्वारा प्राचीन 
शिलालेख खोजा गया है जिसे कौशाम्बी के उत्खनन कर्ता ने 
मिनेण्डर का माना है। रेह के समीप पंचखुड़ा नामक स्थल से हिन्द 
यवन शासकों के सिक्कों का ढेर प्राप्त हुआ है जिसमें 40 सिक्के 
मिनेण्डर के है। कौशाम्बी उत्खनन से भी दिव्य पुच्छल प्रकार के 
भाले की नोक प्राप्त हुयी है। जिसको उत्खनन कर्ता ने हिन्दू यवन 
शासकों का माना है। उपरोक्त प्रमाणों के आधार पर 
उत्खननकर्ता ने मेनहाई के स्तम्भ खण्ड की पीठ को मिनाण्डर का 
माना है। कौशाम्बी उत्खनन से एन.वी.पी. प्रकार मृदभाण्ड के 
अंतिम स्तर से अरिनदाह के प्रमाण प्राप्त हुये है। तथा उत्खनन 
कर्ता ने इस बात का दावा किया है कि मिनाण्डर ने गंगा घाटी में 
समस्त नगरों को अपने आक्रमण के फलस्वरूप जलाकर नष्ट कर 
दिया उसका यह आक्रमण अतिभयंकर था। इस स्तम्भ खण्ड की 
पादुका पर अशोक स्तम्भों के प्रकार की पालिश है तथा यह चौकी 
अशोक कालीन स्तम्भ की वास्तुकला से भिन्न प्रकारकी है। 
अशोक का स्तम्भ के शीर्ष पत्थर का बना है जबकि कौशाम्बी के 
इस धराकृति आकार के शीर्ष में सीमेंट तथा लोहे की कीलों का 
प्रयोग होता था। लेबकों के विचार से मेनहाई के स्तम्भ खण्ड को 
मिनाण्डर का मानने में आपत्ति प्रगट की है। मेनहाई स्तम्भ खण्ड 
पर बौद्ध धर्म का प्रतीक चिन्ह त्रिरत्न के मात्र प्रदर्शन के आधार 
पर इसको मिनाण्डर का ही नहीं कहा जा सकता। बुद्ध की आकृति 
कूषाण सिक्कों पर भी दर्शाई गई है। ताड़ पत्र का अंकन नामों के 
सिक्कों एवं नागकालीन मंदिर के द्वार पर भी प्राप्त होता है। 


. ताड्पत्र, त्रिरत्न, सिह की विभिन्न आक्रमण दशा, बैक्ट्रीयन ऊंट 


के प्रदर्शन मात्र से मेनहाई स्तम्भ खण्ड को मिनाण्डर का ही नहीं 
माना जा सकता यह किसी भी कुषाण हिन्दु यवन एवं नाग 
राजाओं में से किसी का भी हो सकता है। 


चित्र १५ बुद्ध,गुप्त कालीन, कौशाम्बी. 


कौशाम्बी की मथुरा कला शैली में निर्मित बौद्ध प्रतिमाएं 
अप्रतिम Sl कौशाम्बी के उत्खनन कर्ता का मत है कि तृतीय से 
छठी शती ई. सन्‌ तक कौशाम्बी में जो बौद्ध महायान कला 
विकसित हुई उनकी कुछ अलग विशेषताएं थी इस कारण इस क्षेत्र 
की कला का नामकरण कौशाम्बी केन्द्र के नाम पर रखा गया। इन 
प्रतिमाओं में गुप्त कालीन मथुरा एवं सारनाथ दोनों कला केन्द्रों की 
विशेषतायें पायी जाती है। कौशाम्बी केन्द्र की गुप्त कालीन 
प्रतिमाओं में चौड़ा माथा, आखों की पलके झुकी हुई कमल की 
पंखुड़ियों की तरह आधी खुली मोटाई में थोड़ी पतली, आखों की 
Met एवं पलकों में अंतर दिखाने के लिए धुंधली रेखाओं को 
दिखाया गया है। इनके गाल पूर्णतः गोल एवं भरे है, ओठ चौड़े, 
लम्बे कर्ण, चेहरे पर सौम्य सौंदर्य एवं हंसी, बालों को विशेष 
आकर्षक ढंग से साज सज्जा के कारण इसको कौशाम्बी के अलग 
केन्द्र की श्रेणी में रखा गया है। उपरोक्त वर्णित प्रतिमाओं के 
लक्षण गुप्त कालीन मथुरा एवं सारनाथ कला केन्द्र भी मिलते 
कला मर्मज्ञों ने सारनाथ कला केन्द्र को मथुरा से अलग केन्द्र 
मानने में संदिग्धता प्रगट की है। उपरोक्त आलोक में कौशाम्बी 
की गुप्त कालीन प्रतिमाओं को कौशाम्बी का एक अलग केन्द्र 
मानना सही नहीं लगता। तृतीय और चतुर्थ शती ई. सन्‌ प्राचीन 
यहां से प्राप्त लाल पत्थर का मथुरा शैली में निर्मित बुद्ध का सिर 
विशेष महत्व का है। यहां की गुप्तकालीन मथुरा कला शैली में 
और भूमि स्पर्श ध्यान मुद्रा में बैठी बुद्ध की प्रतिमा कला सौंदर्य की 


दृष्टि से अद्वितीय है। प्रतिमा का बायां भाग क्षतिग्रस्त है। जिसमें 
बुद्ध की तपस्या को भंग करने के लिए इन्द्र की अप्सरायें दर्शायी 
गई है, जो मदिरा पान करके बुद्ध की तपस्या को भंग करने का 
प्रयास कर रही है लेकिन इतने व्यवधान के बाद भी बुद्ध ध्यान में 
मग्न है। जैसे जैसे ज्ञान की घड़ी निकट आ रही है, इन्द्रासन डोल 
रहा है। बुद्ध ने ज्ञान प्राप्त करने के पूर्व अपनी तपस्या में पृथ्वी को 
साक्षी बनाया था, इसलिए उनका एक हाथ पृथ्वी पर भूमि स्पर्श 
मुद्रा में है। पादुका के भाग पर मोर की पुत्री का अंकन है। 
कौशाम्बी से मथुरा शैली में निर्मित गुप्तकालीन बुद्ध एवं बौद्ध के 
सिर एवं खड़ी प्रतिमाएं प्राप्त हुई है। सिर की केश सज्जा विशेष 
आकर्षक है तथा उनपर आभूषणों की भरमार है। बौद्ध की खड़ी 
प्रतिमाओं में इनको तिर्यक दर्शाया गया है। कौशाम्बी से बौद्ध धर्म 
के अतिरिक्त हिन्दू एवं जैन धर्म की प्रतिमाएं भी प्राप्त हुई है। यहां 
की गुप्त कालीन नागराज की प्रतिमा कला शैली की दृष्टि से 
महत्व की है जिसका नीचे का भाग क्षतिग्रस्त हैं। इसमें नागराज 
का फन दर्शाया गया है। यहां से काल्पनिक प्रकार के जानवरों की 
प्रतिमाएं भी प्राप्त हुई है। जिसमें quem सिंह विशेष आकर्षक 
है। इस तरह की प्रतिमाएं हड़प्पा स्थल से भी प्राप्त हुई है। 
कौशाम्बी की गुप्त कालीन छठे तीर्थकर पदम प्रभु की प्रतिमा भी 
प्राप्त हुई है। जैन जनश्रुतियों के अनुसार पदम प्रभु का जन्म 
कौशाम्बी में हुआ था। जैनियों में ऐसी किवदन्ती है कि उन्होंने 
अपनी तपस्या कौशाम्बी के निकट प्रभौसा की पहाड़ी पर की थी। 
कौशाम्बी से 5 कि.मी. की दूरी पर बालक मऊ नामक स्थल से 
भी प्रारंभिक मध्य काल की जैन प्रतिमाएं लेखक के द्वारा खोजी गई 
है। जो कौशाम्बी से प्राप्त राष्ट्रीय संग्रहालय इलाहाबाद में आठवीं 
शती ई. सन्‌ प्राचीन पाषाण की सूर्य प्रतिमा विशेषमहत्व की है। 
इसमें उदीच्य वेष में भगवान सूर्य, नक्काशी किये हुये जूते और 
किनारीदार कुर्ता पहने है। प्रतिमा के पीछे गोलाकार प्रभामण्डल 
बायी तरफ पिगल, कलम और दवात लिए हुये है और दाहिनी 
तरफ दण्डी को हाथ में लम्बदण्ड धारण किये दर्शाया है। इनके 
पीछे रजनी और निकक्षुभा की आकर्षक आकृतियां है। 


कौशाम्बी की दूसरे वर्ग की मृण प्रतिमाओं में सबसे प्राचीन 
प्राग मौर्य या मौर्य कालीन है जिनका कुछ भाग हाथ तथा कुछ भाग 
सांचे द्वारा निर्मित है। सांचे द्वारा निर्मित मृण प्रतिमाएं सिन्धु 
सभ्यता से ही बननी आरंभ हो गई थी लेकिन उस काल में यह अल्प 
मात्रा में सांचे द्वारा निर्मित है। सिधु घाटी सभ्यता के बाद से मौर्य 
काल तक मृणमूर्तियक हाथ द्वारा निर्मित थी, किन्तु मौर्य काल में 
छुटपुट रूप से सांचे का प्रयोग आरंभ हुआ तथा बाद में शुंग काल 
में मृण मूर्तियां आधिकांशतः सांचे द्वारा निर्मित है। हस्थिनापुर | 
उत्खनन से एन.बी.पी. मुदभाण्ड स्तर से मौर्य कालीन सांचे द्वारा 
निर्मित मृण मूर्तियां प्रकाश में आई है। कौशाम्बी की मौर्यकालीन 
भूरे एवं लाल रंग की मातृ देवियों की नाक चिड़ियों की चोंच के 
समान तथा इनका छिद्र युक्त लघु मुख एवं लम्ब कर्ण है। इन मृण 
मूर्तियों कई भागों में अलग-अलग बनाकर जोड़ be [ 
इनको निर्माण शैली में पिनचिग तकनीक का इस्तेमाल: 
कौशाम्बी के मौर्यकालीन मृण मूर्ति, मथुरा, बक्सर, पाटर 
श्रृंगवेरपुर, झांसी आदि से साम्य रखती है। 


कौशाम्बी की शुंग कालीन सांचे द्वारा निर्मित मृण 
का पीछे का भाग चपटा तथा इनकी. है 


किया गया है। इसमें वस्त्रो एवं अलंकरण के माध्यम से कलाकार 
ने गतिशीलता ला दी है। उदयन छठी शती ई.पू. में कौशाम्बी के 
राजा थे जिनका विवाह अवन्ति के राजा चण्डप्रद्योत की पुत्री 
स्वप्नवासवदत्ता से रोमांचकारी स्थिति में हुआ था। उदयन के 
पुत्रों में नरवाहन एवं बोद्धि का नाम ग्रंथों में मिलता है। प्राचीन 
कलाकार उदयन-वासवदत्ता हरण प्रसंग कई स्थलों पर चित्रित 
किया गया है। इस प्रसंग का उल्लेख कई साहित्यिक ग्रंथों में हुआ 
हैं। घटना इस प्रकार है, उदयन एक बार शिकार खेलने गये थे। 
अवन्ती के राजा चण्डप्रद्योत ने उदयन को अपनी कन्या 
स्वप्नवासवदत्ता को संगीत की शिक्षा देने के लिए कहा उदयन ने 
संगीत की शिक्षा वासवदत्ता को दी तथा शिक्षा देते देते दोनों एक 
दूसरे से प्रेम करने लगे तथा एक दिन मौका मिलते ही उयदन 
वासवदत्ता को हाथी पर बिठा कर भाग निकला इस फलक में 
उदयन एवं वासवदत्ता को हाथी पर दिखाया गया है तथा 
वासवदत्ता सिक्के लुटाती चली जा रही है। उदयन को पकड़ने 
आये चण्डप्रद्योत के दरबारी की वेशभूषा एवं उसके अलंकरण 
अन्य दरबारियों से अलग होने के कारण दोनों में विभेद किया जा 
सकता है। उड़ीसा की उदयगिरि गुफा में भी स्वप्नवासवदत्ता का 
चित्रण हुआ है। गंगा घाटी में इस प्रकार के फलक कई स्थलों से 
प्राप्त हुए हैं जो इस ऐतिहासिक घटना के पुरातात्विक प्रमाण हैं। 


इलाहाबाद राष्ट्रीय संग्रहालय में कौशाम्बी से प्राप्त दुर्लभ 
शुंग कालीन मृण मूर्ति में सबसे महत्वपूर्ण रावण द्वारा सीता हरण 
का है। सांचे द्वारा निर्मित इस मृण मूर्ति में एक पुरुष स्त्री को गोद में 
लेकर भागता हुआ दर्शाया गया है। पुरुष की पादुका के भाग पर 
स्त्री का आभूषण एवं अंगूठी भूमि पर पड़े दिखाये गये हैं। कुछ 
अन्य कला ब्रिद इस फलक को यक्ष महिला हरण से समीकृत करते 
हैं। कौशाम्बी की सर्प के आगर के मातुदेवी, चामुण्डा एक बच्चे 
एवं बिच्छ के साथ तथा मनुष्य का धड़ जिसमें अमाशय दर्शाया 
गया है विशेष महत्व की है। कौशाम्बी से प्राप्त शुंग कालीन खड़ी 
पुरुष प्रतिमाएं गृह कार्य में लगी स्त्री, रथ पर सवार समूह एक 
पंखयुक्त पुरुष आदि विशेष महत्व के él 


कौशाम्बी की शक-कूषाण काल की मृण मूर्तियां बीच में 
खोखली तथा उन पर विदेशा प्रभाव दृष्टिगत होता है। उनकी 
आंख एवं नाक में छिद्र है। स्त्रियों की मूर्तियों में दो जूडो का अंकन 
है जो शाक पार्थीयन प्रभाव को दर्शाता है। मूर्तियां अधिकांशतः 
हाथ द्वारा निर्मित तथा गोलाकार हैं। यहां की ड्रम बजाते हुये पुरुष 
आकृतियों में सिरपर पी कैप प्रदर्शित है, जिसमें शक पार्थीयन 
प्रभाव माना जा सकता है। एक मूर्ति में यक्ष को महिला लेकर 
भागते हुये दिखाया गया है। एक अन्य मूर्ति में लक्ष्मी के हाथ में 
कमल प्रदर्शित है। एक पुरुष सिर में शांकर के त्रिनेत्र को दर्शाया 
- गया है। एक मृण मूर्ति को पुरुष पाइप जैसी आकृति के बाजे को 
पूरी सांस एवं दम से बजा रहे है। एक पट्टिका में पांच सिर दशाये 
गये हैं जिसमें एक वृद्ध पुरुष महोदय बड़ी हास्यास्पद अवस्था में 
जीभ निकालते दिखाये गये हैं। यहां पर बैठी मातृदेवी की भी मृण 
मर्तियां प्राप्त हुई हैं। एक मृण मूर्ति नैग्यमश देवता की है जिसमें 
आदमी का चेहरा एवं बकरी के कान प्रदर्शित हैं। यहां से मिट्टी 
“मोहरे प्रचूरसंख्या में पराप्त हुई हैं जिनपर हाथी, गैन्डा, घोड़ा, 
- Pagar आदि का अंकन है। कौशाम्बी से रथों के 
एवं जानवरों की मृणमूर्ति अधिक संख्या में प्राप्त 


कौशाम्बी की गुप्त कालीन मृणमूर्तियों में चेहरे के भाव को 
बड़ी चतुरता से दर्शाया गया है। इनकी केशसज्जा एवं अलंकरण 
विशेष आकर्षक है। इनमें दुर्लभ आदमकद की कमर से ऊपर 
गजलक्ष्मी की प्रमिता है। इसमें देवी के सिर पर दोनों ओर से लघु 
आकृति के हाथी देवी का अभिषेक करा रहे हैं। देवी हाथ में कमल 
एवं विविध अलंकरण धारण किये है। गुप्त कालीन बुद्ध मूर्ति के 
समान नेत्र नीचे की तरफ झुके हुये न होकर पूर्णतया खुले हैं। चेहरे 
पर सौम्य सौंदर्य है। प्रतिमा का काल कुषाण एवं गुप्त काल का 
संक्रमण काल निर्धारित किया जा सकता है। 


गुप्त कालीन एक अन्य आदमकद की हारिति स्टूल पर बैठी 
मृण मूर्ति कला शैली की दृष्टि से उच्च कोटि की है। हारिति बुद्ध के 
समकालीन एक राक्षसी थी जो रोज एक बच्चे का भक्षण करती 
थी। जब कौशाम्बी से हारिति ने कई बच्चों का भोजन कर लिया 
तो वहां के लोग इस आतंक एवं संकट को दूर करने के लिए 
महात्मा बुद्ध के पास अपने कष्ट का निवारण करने गये। हारिति 
के स्वयं के पांच सौ बच्चे थे, वह दूसरों के बच्चों का भक्षण करती 
थी। बुद्ध के आदेशानुसार उसका एक बच्चा पकड़ लिया गया 
तथा इसके पश्चात्‌ हारिति रोती हुई बुद्ध के पास प्रार्थना करने 
गयी। बुद्ध ने उसको उपदेश दिया कि हारिति तुम दूसरों का बच्चा 
खा लेती हो तथा उन लोगों को उसी प्रकार पीड़ा होती होगी जैसा 
कि तुमको आज तुम्हारा बच्चा पकड़े जाने से तुम बेचैन हो। 
हारिति बुद्ध के उपदेशों से प्रभावित होकर राक्षसी प्रवृत्ति त्याग 
कर भिक्षुणी हो गई। हारिति की प्रतिमाएं श्रृंगवेरपुर एवं अन्य 
स्थलों से भी प्राप्त हुई है। 


कौशाम्बी उत्खनन से तीन मुख्य निधियां प्राप्त हुई हैं जिनमें 
निम्न सिक्के महत्व पूर्ण हैं- 


L चौकोर ढले सिक्केः- इन सिक्कों के अग्रभाग पर पताका एवं 

हाथी चित्रित है। पृष्ठ भाग पर स्वस्तिक टी इन रेलिग, हैलो क्रास, 
अचंड हिल एवं नंदी पद अंकित है। इस प्रकार के सिक्के द्वितीय 
सांस्कृतिक काल स्तर से प्राप्त हुये है, जिसकी तिथि 800 ई.पू. 
निर्धारित की गई है। मुद्रा शास्त्रीयों ने ढले प्रकार के सिक्कों की 
तिथि उपरोक्त प्राचीन मानने में आपत्ति प्रकट की है तथा वे इन 
सिक्कों की तिथि चतुर्थ एवं पंचम शती ई.पू. मानते हैं। 


2. गोल ढले ताम्र प्रकार के सिक्केः- इस वर्ग के सिक्के 
सांस्कृतिक काल तीन से प्राप्त हुये हैं। इनमें उपरोक्त वर्ग प्रकार के 
सिक्कों के चिन्ह प्राप्त होते हैं। 


3. लैंकी बैल प्रकार के सिक्केः- इस वर्ग के सिक्कों पर बैल की 
आकृति का अंकन है। यह चौकोर ताम्र निर्मित ढलवा प्रकार के 
सिक्के हैं। यह तृतीय सांस्कृतिक काल स्तर से प्राप्त हुये हैं। 
4. लघु प्रकार के ढले सिक्केः- इस प्रकार के ताम्र निर्मित सिक्के 
तृतीय सांस्कृतिक काल के स्तरों से प्राप्त हुये हैं। 

5. चांदी एवं ताम्र निर्मित oct लगी मुद्रायें:- इन मुद्राओं पर 
विभिन्न प्रकार के ठप्पे दशाये गये हैं तथा यह तृतीय सांस्कृतिक 
काल के स्तरों से प्राप्त हुए el 


6. द्वितीय मित्र राजाओं के सिक्के:- यहां के स्तर 5 एवं ।6 से 
बृहस्पति मित्र आदि राजाओं के सिक्के पराप्त हुये हैं। जिनका काल 


- [40 ई.पू. से ।00 ई.पू. के मध्य निर्धारित किया गया है। 
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7. मों के सिक्केः- कौशास्बी से भारी संख्या में द्वितीय- तृतीय 
शती ई. सन्‌ प्राचीन मघ राजाओं के सिक्के प्राप्त हुये हैं। यहां से 
तृतीय WE. सन्‌ प्राचीन भद्र मघ नामक राजा के कई शिलालेख 
प्राप्त हये हैं। कौशाम्बी से केन्द्रीय पुरातत्व सर्वेक्षण विभाग को 
भी मधों के सिक्कों का ढेर प्राप्त हुआ है मघों ने कौशाम्बी में 
कषाण एवं गुप्त साम्राज्य के मध्य अंतराल में शासन किया। इन 
^ में शतमघ विजयमघ एवं शिवमघ राजाओं के नाम मिलते 
| 


8. शको के सिक्‍के:- राष्ट्रीय संग्रहालय इलाहाबाद में कौशाम्बी 
से प्राप्त राजुल, हगमस एवं सोडास आदि शक राजाओं के सिक्के 
प्रदर्शित है। 


9. ताम्र के लघु टुकड़ेः- इस प्रकार के सिक्के 200 ई.पू. सन्‌ तक 

प्रचलित रहे। इनके अग्रभाग पर वृषभ तथा पृष्ठ भाग पर चैत्य 
तथा वृक्ष अंकित है। वृषभ के नीचे चार लगातार वृत्त का समूह है। 
यह सिक्के आकार में लघु एवं पतले है। यह तांबे के माषक वर्ग में 
रखे जा सकते हैं। भारतीय मुद्राशास्त्र के ज्ञान में उपरोक्त वर्णित 
मुद्राओं का अप्रतिम योगदान है। 

. कौशाम्बी उत्खनन से भारी संख्या में लोहे के बाण प्राप्त हुये 
हैं। इनमें हिन्दू यवनों के दो पुच्छल बाण जो द्वितीय शती ई.पू. 
प्राचीन है विशेष महत्व के है। यहां से शाको एवं हूण राजाओं के 
बाण भी प्राप्त हुये हैं। कौशाम्बी से कूल :5 लोहे के उपकरण 
प्राप्त हुये हैं जिनमें 678 उपकरण अच्छी दशा में है। इन अच्छी 
दशा के उपकरणों में 370 बाण, 58 भाले की नोक तथा 230 अन्य 
प्रकार के औजार हैं। 


कौशाम्बी से कई शिलालेख प्राप्त हुये हैं। जिनमें सबसे 

प्राचीन द्वितीय ई.पू. प्राचीन भिक्षुणी नंदी गुप्ता का ब्राह्मी लिपि 

का प्रस्तर अभिलेख है। एक अन्य प्रतिमा के पादुका भाग पर दो 

पंक्तियों में बुद्ध मित्रा का कृषाण कालीन ब्राह्मी अभिलेख 

उत्कीर्ण है जिसमें कनिष्क के नाम का उल्लेख हुआ है। यही से बुद्ध 

भित्रा की प्रतिमा के पादुका भाग पर तीन पंक्तियों में उत्कीर्ण 

ब्राह्मी लिपि का एक दूसरा शिलालेख प्राप्त हुआ है जिसमें उसके 

द्वारा धार्मिक कार्यकरने का उल्लेख हुआ है। यहां तीसरा बुद्ध 

मित्रा का अभिलेख इलाहाबाद राष्ट्रीय संग्रहालय में प्रदर्शित है जो 

कनिष्क के द्वितीय वर्ष का है। कौशाम्बी से मृण मिट्टी की कनिष्क 

की एक सीलिग प्राप्त हुई है। सीलिग के पीछे अंगूठे के निशान है 

जो इसे बाद का संकेत करता है कि इसे -मुहर लगाने के प्रयोग में 

लाया गया होगा। इस सीलिग में ब्राह्मी लिपि में “महाराजस 
राजति राजस्य, देवपुत्रस्य कनिष्कस्य प्रयोग” लिखा है। 


i कौशाम्बी के घोषिताराम बिहार से शाको का एक पंक्ति का 
x. ब्राह्मी लिपि का अभिलेख शिलापट्ट प्राप्त हुआ है जिसमें 
) लियाक नाम का उल्लेख हुआ है। यहां से प्राप्त एक आयागपट्ट 
पर कुशान ब्राह्मी में दो पंक्तियों का अभिलेख प्राप्त हुआ है 
जिसमें घोषिताराम बिहार का उल्लेख हुआ है। 


कौशाम्बी से मघ शासकों के शिलालेख भी प्राप्त हये हैं जो 
राष्ट्रीय संग्रहालय इलाहाबाद में प्रदर्शित है। इनमें प्रथम 
अभिलेख भद्रमघ का संवत्सर 8 का है जिसमें महाराजस्य श्री 
भद्र मघस्य संवतसरे एकाशीते 8] ग्रीष्म पक्ष द्वितीये पंचमें लिखा 
है। द्वितीय एवं तृतीय अभिलेख एक प्रका के है तथा यह दोनों भद्र 


` मघ शासक के 86 सवत्सर के हैं। इन दोनों में "महाराजस्य श्री . 


भद्र मधस्य संवत्सरे सप्ताशीते 86” उल्लेख है। यहां से प्राप्त 
चतुर्थ अभिलेख भद्र मघ के संवत्सर 88 वर्ष का है, जिसमें 3 दिवसे 
5 लिखा हुआ है। उत्खनन से भी तीन अन्य भद्रमध के अभिलेख 
प्राप्त है जो बौद्ध प्रतिमाओं के पीठ पर उत्कीर्ण है। इसमें तृतीय 
अभिलेख इतिहास ज्ञान की दृष्टि से विशेष महत्व का है जिसका 
निम्न उल्लेख हुआ है। महाराज श्रीभद्र मघस्य संवत्सरे 83 व/ 
दि/एतये पुवये जवासकस्य खुणुकपुचन्य उहम्कस्य देय धर्म इमेण 
दी पए महासये माता पित एवं सलान हित सुख एमम च भितिक 
बिहारान परिग्रहा। उपरोक्त वर्णित सभी मघ अभिलेखों का समय 
द्वितीय शती ई. सन्‌ निर्धारित किया गया है। 


कौशाम्बी से प्राप्त स्वर्गीय st xit. टण्डन के संग्रह के एक 
शिलालेख को श्री विमल चंद्र शुक्ल ने गुप्त काल का माना है। 
यहां से पांचवीं शती ई. सन्‌ प्राचीन हूण राजतारमाण द्वारा पुनः 
उत्कीर्ण अभिलेख घोषिताराम बिहार से प्राप्त हुआ है। कौशाम्बी 
से दसवी एवं तेरहवीं शाती ई. सन्‌ प्राचीन नगरी लिपि में लिखे 
शिलालेख भी प्राप्त हुए हैं। 


कौशाम्बी उत्खनन से अगेट, चालसिडोनी, क्रिस्टल, ताम्र, 
कांच, फिनेन्स, सुवर्ण, हाथी, दांत, लेपिसजूली, सीप एवं पक्की 
मृण मूर्ति के मनके प्राप्त हुये हैं, जिनमें विभिन्न आकारों के 
बेलनाकार, गोलाकार एवं आंख के आकार के विशेष महत्व पूर्ण 
हैं। कौशाम्बी उत्खनन से वहां के जमाव से कूल 25 स्तर प्रकाश 
में आये हैं जिनको चार सांस्कृतिक कालों में बांटा गया है। 
उत्खननकर्ता के प्राप्त सह सामग्री के आधार पर प्रत्येक स्तर की 
अवधि 70 वर्ष निर्धारित की है। स्तर 24 से हूण राजा तोरमाण की 
ब्राह्मी लिपि में अभिलेख सील प्राप्त हुई है। भारत gun के 
आक्रमण की तिथि 55 ई.सन्‌ मानी गई है। इस सील के आधार 
पर स्तर 24 की आरंभ की तिथि 55 ई. सन्‌ निर्धारित की जा 
सकती है। स्तर 25 की आरंभ की तिथि 55-70 -585 ई. सन्‌ 
मानी जा सकती है। चतुर्थ सांस्कृतिक काल को उत्खनन कर्ता ने 
25 से (57 स्तर के मध्य कुल अवधि 9x70 - 630 वर्ष मानी गई 
है। चतुर्थ सांस्कृतिक काल की आरंभिक तिथि 585 ई. सन्‌ अंतिम 
तिथि 45ई.पू. मानी है। तृतीय सांस्कृतिक काल में 6A 9स्तरोंके 
बीच कुल 8 आवासीय स्तर है जिनकी कुल अवधि 870 - 560 
वर्ष निर्धारित की गई है। द्वितीय सांस्कृतिक काल की कूल अवधि 
605 ई.पू. से 45 ई.पू. के मध्य मानी गई है। द्वितीय सांस्कृतिक 
काल के स्तर से 8 से 5 के मध्य मानी गई है तथा इनकी अवधि 
704 - 280 वर्ष निर्धारित हुई। द्वितीय सांस्कृतिक काल का 
आरंभ 605 x 280 - 885 ई.पू. तथा अन्त 605 ई.पू. में हुआ। 
प्रथम सांस्कृतिक काल का जमाव 5 से | स्तरों के मध्य कुल 4 
स्तरों में पाया गया है। तथा इसकी कूल अवध 4 x 70 - 280 वर्ष 
माना गया है। इस आधार पर प्रथम काल का आरंभ 885 * 280 - 
7.65 ई.पू. तथा अंत 845 ई.पू. मानी गई है। 

प्रथम सांस्कृतिक कालः कौशाम्बी को प्रथम सांस्कृतिक 
काल लोहित पात्र परम्परा से संबंधित किया है। इस प्रकार के 
पात्रों से मिलते जुलते पात्र, मालवा क्षेत्र के नवदा टोली, पूर्वी उत्तर 
प्रदेशों के संघोरा एवं काकेरिया से भी प्राप्त हुये हैं। श्री जगतपति 
जोशी ने कौशाम्बी के मृदभाण्डों का निरीक्षण कर इस निश्चय 
पर पहुंचे कि यह मृदभाण्ड पश्चिमी भारतके, भगवानपुर 
मृदभाण्डों से साम्य रखते Cl यहां से सरस्वती tere जिसका 
आधार कटा है,कप स्टेन्ड, बटन qwe गोबलेट पतले लम्बे जार, 


आदि भगवानपुर उत्तर हड़प्पन संस्कृति विन्ध ताम्र पाषाण एवं 
वृहदपाषाण कालीन संस्कृति के मृदभाण्डों का संक्रमण स्थल 
मानते EI कौशाम्बी के उत्खननकर्ता उपरोक्त उत्तर हड़प्पन 
मुदुभाण्डों एवं कौशाम्बी के मृदभाण्डों की एक रूपता के आधार 
पर प्रथम संस्कृति काल की अवधि को संशोधित कर ।500 ई.पू. 
से 00 ई.पू. तक निर्धारित करते हैं। कौशाम्बी के लोहित 
मुदभाण्डों के समान मृदभाण्ड गंगा घाटी के अन्य स्थलों से भी 
प्राप्त हुए हैं तथा उनकी निम्न तिथि ज्ञात हुई है- 


कोल्हिवा 440 50 44, 
चिरान्द 270  II0£3. 
सोहगोरा 330 — 0I0£3. 


श्री एस.पी. गुप्त (65) ने अपने एक लेख में कौशाम्बी में 
]300 ई.पू. का ताम्रपाषाण काल का माना है। 


कौशाम्बी के प्रथम सांस्कृतिक काल के द्वितीय चरण की 
अवधि उत्खनन कर्ता ने 00-854 ई.पू. के मध्य निर्धारित की 
है। द्वितीय चरण के मुख्य मृदभाण्ड काले एवं लाल प्रकार के हैं। 
कौशाम्बी के प्रथम सांस्कृतिक काल को पी.जी. स्तर से पूर्व प्राचीन 
मानने में विद्वानों ने संदिग्धता प्रगट की है। कौशाम्बी से प्राप्त 
बटन आकार के गोवलेट, स्टेन्ड पर डिस्क dac लगा प्याला, 
बीकर, लम्बे गर्दन प्रकार का जार के संबंध में श्री के.एन. दीक्षित, 
डा.के.वी सोन्दरराजन एवं एच सरकार आदि ने पुनः निरीक्षण कर 
निम्न तर्क प्रस्तुत किये हैं। कौशाम्बी के समान डिस्क आन स्टेन्ड 
मथुरा के पी.ओ. मृदभाण्ड स्तर से लगभग 600 ई.पू. प्राचीन, 
हस्तिनापुर के पी.जी. स्तर से लगभग 000-800 ई.पू. प्राचीन 
हुलास के एन.बी. स्तर से लगभग 500 ई.पू. प्राचीन से भी प्राप्त 
हुआ है तथा यह मृदभाण्ड उत्तर हड़प्पन से भिन्न है। कौशाम्बी 
का बटन बेस गोबलेट का केवल ढक्कन का भाग प्राप्त हुआ है जो 
अपूर्ण है। उपरोक्त कारणों से कौशाम्बी के प्रथम सांस्कृतिक 
काल के मृदभाण्डों को उत्तर हड़प्पन नहीं स्वीकार किया जा 
सकता है। कौशाम्बी के तथा कथित उत्तर हड़प्पन मुदुभाण्ड 
अधपके ... ... ... ... एवं कोर्स टेक्सर ... .... ... .... प्रकार के है, 


तथा उनकी सतह पर लेप पतला है। इसलिए वह भगवानपुरके - 


उत्तर हड़प्पन मृदभाण्डों से नितांत भिन्न प्रकार के हैं। कौशाम्बी 
के लाल मृदभाण्डों के समान पूर्वी भारत के काले एवं लाल 
मृदभाण्डों, काले लेपित मृदभाण्ड, चिराद, सोनपुर प्रहलादपुर, 
अयोध्या राजघाट, हस्थिनापुर एवं हुलास के पी.जी. स्तरों से तथा 
श्रृंगवेरपुर के प्राचीनतम स्तरों से प्राप्त हुये Sl इनको उत्तर 
हड़प्पन नहीं, माना जा सकता। ऊपरी गंगा दोआब में उत्तर 
हड़प्पन प्रकार के मृदभाण्ड, नाला, बड़गांव, हुलास, बहुपुर, 
पिलाखनी, चिलहेरा,क्रिस्नी, काला हटी, तातरपुर कलानं सभी 
सहारनपुर, भूरा मुजफ्फरनगर, सिंगाली तामा एवं आल गगीरपुर 
मेरठ आदि स्थानों से पुरातात्विक सर्वेक्षण से उत्तर हड़प्पन 
मृदभाण्ड प्राप्त हुये हैं किन्तु निचली गंगा दोआब जिसकी 
भौगोलिक परिधि में कौशाम्बी भी आता है के किसी भी स्थल से 
उत्तर हड़प्पन प्रकार के मृदभाण्ड ही प्राप्त हुये हैं इसलिए 
कौशाम्बी के प्रथम काल के मृदभाण्डों पर हड़प्पन प्रभाव नहीं 
माना जाता है। लेखक का विचार है कि कौशाम्बी के प्रथम काल 
की तिथि 00 ई.पू. मानी जा सकती है क्योंकि कौशाम्बी से 30 
कि.मी. दूर श्रृंगवेरपुर की प्रथम काल की तिथि 00 ई.पू: मानी 
है तथा दोनों स्थल के मृदभाण्डों में समानता €! 

द्वितीय सांस्कृतिक कालः कौशाम्बी का द्वितीय सांस्कृतिक 


काल चित्रित धूसर पात्र परम्परा (पी.जी. मृदभाण्ड) का है 
पुराविदो ने इन पात्रों का संबंध आयो की दूसरी शाखा से जोड़ा है। 
महाभारत कथानक से संबंधित स्थल हस्थिनापुर से भी यह 
मृदभाण्ड प्राप्त हुए Sl पुराणों के अनुसार पाण्डव वंश के शासन 
काल में हस्थिनापुर गंगा नदी की बाढ़ से बह गया तथा पाण्डव की 
राजधानी कौशाम्बी स्थानान्तरित हुई। हस्थिनापुर का बाढ़ 
संबंधी पुरातात्विक प्रमाण तथा कौशाम्बी के पी.जी. पात्र 
परम्परा के परवर्ती आगमन की तिथि साहित्यिक प्रमाणों से मेल 
खाती है। कौशाम्बी की इस द्वितीय काल के पात्र परम्परा के बर्तन 
समान हस्थिनापुर के द्वितीय काल, परिहर के द्वितीय काल, 
श्रावस्ती के प्रथम काल, अंतराजीजेड़ा के तृतीय काल, मथुरा के 
प्रथम काल तथा भगवानपुर के प्रथम वी. काल आदि अनेक स्थलों 
से भी प्राप्त हये Sl मृदभाण्डों के मुख्य आकारों में बेसिन प्याले, 
तश्तरी एंव छिद्र दार जार आदि प्रमुख हैं। इन पात्रों पर 
समानान्तर रेखा, खड़ी रेखा, वृत्त बिन्दु, एक केन्द्र पर बने कई 
अर्धवृत्त तथा सिगमा आदि डिजाइन काले रंग से अलंकृत है। यह 
मृदभाण्ड कौशाम्बी की रक्षा दीवार एवं अशोक स्तम्भ के निकट 
उत्खनन द्वारा प्राप्त हुये Sl इस सांस्कृतिक काल के स्तर से 
पाषाण के द्वारा निर्मित महल के अवशेष परिला एवं सड़क के 
प्रमाण प्राप्त हुये हैं कि तृतीय काल के मध्य में कौशाम्बी में 
नगरीकरण हो गया था। इस तृतीय काल के स्तरों का जमाव 
पांचवें एवं आठवें स्तर के मध्य प्राप्त होता है तथा इसकी तिथि 
885 से 605 ई.पू. के मध्य निर्धारित की गई है। यहां से प्राप्त भूरे 
रंग के चित्रित मृदभाण्ड हस्थिनापुर एवं अतंरजी खेड़ा के 
मुदभाण्डोँ की तुलना में घटिया किस्म के हैं। 


तृतीय सांस्कृतिक कालः तृतीय काल चमकीले कृष्ण 
मृदभाण्डों का है तथा qa uet का प्रचलन सोल्हवे से नवे स्तर तक 
प्रचलन रहा। इस काल के लोग मिट्टी के पुराने आवासों वाली 
ग्रामीण सांस्कृति को त्याग कर द्वितीय नगरी जीवन स्तर में रहने 
लगे थे। तृतीय काल की अवधि 605 ई.पू. से 45 ई.पू. के मध्य 
मानी है। इस स्तर से निम्न 04 तिथियां भी प्राप्त हुई हैं। 


L. मध्य एवं निम्न स्तर 500 05ई.पू. D. 
2. मध्य एवं निम्न स्तर 440 — I0£q. ` 
3. अंतिम स्तर l5  00£4. 


चतुर्थ सांस्कृतिक काल: इस काल की सीमा सत्रहवें से 
पच्चीस स्तर के मध्य 45 ई.पू. से 580 ई. सन्‌ तक निर्धारित की 
गई है। इन स्तरों की निम्न तिथियां ज्ञात हुई हैं। 


l. कुषाण स्तर 50l 20ई.ू, 
2. हूण स्तर 435 95ई.पू. 


उपरोक्त .वर्णित पुरातात्विक साक्ष्यो के आलोक में हम 
देखते हैं कि प्राचीन भारतीय इतिहास के निर्माण में कौशाम्बी 
उत्खनन का एक विशिष्ट योगदान है तथा उत्खनन द्वारा प्राप्त 
प्रमाण शताब्दी महत्व की है। 


प्रस्तुत लेख की सम्पूर्ण सूचना एसक्सेवेशन एट कौश 
949-50 लेखक प्रो. गो.रा. शर्मा, कुशान स्टडीज, प्रो... 


गो.रा. शर्मा तथा प्रो. जे.एस. नेगी, प्रो. बी.बी. ₹ 
दीक्षित,के.वी सोन्दरराजन एवं डॉ. के.के.सिन्हा 


विभाग के सौजन्य से प्राप्त हुये इसके Est 
आभार प्रगट करते Fl vx Ha is 


@ रत्नाकर पाण्डेय 


विदिशा से प्राप्त एक स्तम्भ का सिह शीर्षक 'पुरातत्व 
संग्रहालय, ग्वालियर में प्रदर्शित है। इसकी पीठिका पर आठ पशु 
ies आकृतियां अंकित हैं। इनमें दो सपक्ष अश्‍व, एक सपक्ष सिह, 
; महिष, गज अश्व तथा बृषभ के अतिरिक्त बास्त्री उष्ट्र 
(Bactrian Camel) भी अंकित है। सपक्ष अश्व, सपक्ष सिह 
और बाख्त्री उष्ट्र इस बात के संकेत है कि इस स्तम्भ की रचना में 
विदेशी तत्वों का योगदान है। सपक्ष पशु निर्विवाद रूप से 
पश्चिमी एशिया अथवा हेलनेस्टिक कला से प्रेरित स्वीकार किये 
जाते हैं।२ भारत में बास्त्री उष्ट्र का अंकन असामान्य है और 
विशेष विचार एवं व्याख्या की अपेक्षा रखता है। 


___ बाल्त्री उष्ट्र के प्रसंग में उल्लेख है कि उत्तर प्रदेश के 
फतेहपुर जनपद में रेह से प्राप्त स्तम्भ लेख पर विचार करते हुए 
| Madar राय शर्मा ने कौशाम्बी के निकट मैनहाई से उपलब्ध एक 

स्तम्भ शीर्षक की पीठिका पर उट्टंकित आकृतियों का विवेचन 
- किया है।* इस पीठिका पर भिन्न-भिन्न मुद्राओं में चार सिंह 
आकृतियां और एक TA उष्ट्र की आकृति ei रेह अभिलेख में 
शासक का नाम त्रुटित है तथापि प्रो. शर्मा के विचार से वह 

a 'यवन-नरेश मेनाण्डर का है और मैनहाई स्तम्भ-पीठिका 


सिंह आक्रमण करने की मुद्रा में है जो 
आक्रमण की व्यजंना करता है। * तृतीय सिह 
सम्मुख गर्जना करते हुए प्रदर्शित 


॥ 


विदिशा में यवन 


Li & 


स्तम्भ-पीठिका पर बास्त्री उष्ट्र की आकृति प्रो. शर्मा के 
विचार से विशेष महत्वपूर्ण है। उनका कथन है कि सा धारण उष्ट्र 
रेगिस्तान के लिए तथा बाख्त्री (द्विकक्कुद्वान) उष्ट्र सड़कों पर 
चढ़ाई के लिए प्रयोग में लाया जाता था।!० द्विकक्क्ट्वान उष्ट्र 
मध्य एशिया, पूर्वी चीन; अफगानिस्तान तथा फारस इत्यादि में 
पाया जाता है। !! इस प्रकार के उष्ट्र को प्राचीन पश्चिमी लेखकों ने 
बाख्त्री उष्ट्र की संज्ञा दी है।!2 प्रो. शर्मा ने मेनहाई से प्राप्त 
द्विकक्कुट्टवान उष्ट्र अंकित पीठिका की रचना का श्रेय मेनाण्डर 
को दिया तथा उस पशु के प्रति मेनाण्डर के आकर्षण की व्याख्या 
करने का भी प्रयत्न किया है। मिलिन्द प्रश्‍न में दिये गये वर्णन के 
अनुसार मेनाण्डर का जन्म अलसन्द दीप के कालसी नामक ग्राम 
में हुआ था जो उसकी राजधानी शाकल से दो सौ योजन की दूरी 
पर था।!3 


प्रो. शर्मा का कथन है कि कालसी ग्राम में द्विकक्कूट्वान 
उष्ट्र को एक शक्तिशाली पशु के रूप में मान्यता प्राप्त थी जिसकी 
स्मृति उसके मानस पटल पर बचपन से ही अंकित थी। 4जब वह 
एक शक्तिशाली राजा के रूप में प्रतिष्ठित हुआ तो उसने इस पशु 
को अपने सिक्कों तथा मैनहाई के स्तम्भ पर अंकित किया। !5 
रैप्सन तथा अन्य विद्वानों का कथन है कि सम्भवतः उसने कालसी 
ग्राम में अपने जन्म की स्मृति के रूप में उसे सिक्के पर अंकित 
कराया etl ० 


इस प्रसंग में प्रो. शर्मा ने गंगा घाटी के यवन आक्रान्ता की 
समस्या पर विस्तृत विचार किया है। उन्होंने पुरातात्विक साक्ष्य के 
आधार पर द्वितीय शाती ई.पू. में गंगा घाटी के अनेक स्थलों पर 
विध्वंस एंव अरिनकाण्ड के प्रमाण का उल्लेख करते हुए इसे यवन 
आक्रमण का परिणाम स्वीकार किया है। साहित्यिक एवं 
मुद्रा-साक्ष्य के आधार पर मेनाण्डर को पुष्यमित्र का समकालीन 
गंगाघाटी का यवन विजेता सिद्ध करते हैं। अत: उनके अनुसार रेह 
अभिलेख भी उसी की कृति है। 77 


वस्तुतः पुष्यमित्र के काल में गंगा घाटी में आक्रमण करने 
वाले यवन शासक की पहचान अत्यन्त विवादग्रस्त है। गोल्ड 
स्टूकर, स्मिथ और अन्य अनेक विद्वानों ने मेनाण्डर को 
आक्रमणकारी स्वीकार किया है। !8 किन्तु भण्डारकर डिमेट्रियस 
को पुष्यमित्र का प्रतिस्पर्धी मानते हैं। !? हेमचन्द्र राय चौधरी के 
विचार से पंतर्जाल और कालिदास द्वारा उल्लिखित तथा 
राजकुमार वसुमित्र द्वारा पराजित यवन आक्रान्ता डिमेट्रियस 
था। 20 


रेप्सन ने यह सिद्ध किया हे कि डिमेट्रियस, अपोलोडोटस 
और मेनाण्डर वस्तुतः यूक्रेटाइडीज के समकालीन थे। 2! टार्न भी 
इस मत के पक्ष में हैं, किन्तु टार्न का कथन है कि डिमेट्रियस, 
अपोलोडोटस एवं मेनाण्डर तीनों ने मिलकर भारत पर आक्रमण 
किया था। 22 उनके अनुसार डिमेट्रियस ने स्वयं सिन्ध पर विजय 
प्राप्त की। 23 उसके आगे विजय का कार्यभार उसने अपोलोडोटस 
को सौंपा। अपोलोडोटस ने सिन्ध जलमार्ग के द्वारा कच्छ और 
सुराष्ट्र पर अधिकार कर लिया था। 24 पेरिप्लस के अनुसार ईसा के 
पहली शताब्दी में अपोलोडोटस और मेनाण्डर के सिक्के बैरीगाजा 
में प्रचलित थे। इस आधार पर यह कहा गया है कि गुजरात क्षेत्र 
पर उसका अधिकार हो गया था।ॐ भड़ौंच पर अधिकार कर लेने 
से उसे दो लाभ हुए एक तो भारत का बहुत बड़ा बन्दरगाह, 
जिसका पश्चिमी देशों से व्यापारिक संबंध था उसके हाथों में आ 
गया और दूसरे यह कि उसी जगह से वह उज्जैन, विदिशा, 
कौशाम्बी और पाटिलपुत्र मार्ग पर आरुढ़ हो गया। 26 संभवतः 
इसी रास्ते को पकड़कर उसने दक्षिण राजस्थान में मध्यमिका 
अथवा नगरी पर आक्रमण किया जिसका उल्लेख पंतजलि ने किया 
है।27 टार्न के अनुसार यह अकल्पनीय है कि अपोलोडोटस ने 
उज्जैन पर अधिकार करने की योजना न बनायी हो। यद्यपि 
उज्जैन पर यवन अधिकार का प्रत्यक्ष प्रमाण नहीं मिलता तथापि 
उसने अवश्य ही उस पर आधिकार किया होगा। 28 टार्न यह मानते 
हैं कि वह मध्यमिका के आगे अजमेर पर विजय की बात सोच रहा 
होगा, जिससे उज्जैन, मथुरा का मार्ग उसके अधिकार में आ 
जाता। 2 उनका कथन है कि डिमेट्रियस की व्यापक योजना के 
अंतर्गत उज्जैन में अपोलोडोटस को वाइसराय के रूप में प्रतिष्ठित 
करना था।3० 


प्रो. गोवर्धन राय शर्मा ने मेनाण्डर को पुष्यमित्र का 
प्रतिस्पर्धी स्वीकार करते हुए उसके नेतृत्व में हुए आक्रमण के 
विभिन्न चरणों का विस्तृत विवेचन किया है। उनके अनुसार 
पश्चिम में यूक्रेटाइडीज और पूर्व में पुष्यमित्र के आक्रमणों से त्रस्त 
डिमेट्रियस ने अपने सेनापति मेनाण्डर के साथ अपनी पुत्री का 
विवाह कर अपनी स्थिति सुंदुढ़ कर ली। मेनाण्डर ने पुष्यमित्र के 
दबाव को रोक दिया। झेलम और चिनाव के बीच के क्षेत्र पर 
अधिकार करके शाकल को अपनी राज धानी बनाया। डिमेट्रियस 
की मृत्यु के बाद वह स्वतंत्र शासक बन गया। तदनन्तर उसने 
मथुरा पर विजय प्राप्त की। उसके बाद उसने गंगाघाटी में प्रवेश 
fear) इसी समय यूक्रेटाइडीज ने हिन्दूकूश के पश्चिम यूथीडेमस 
वंश के अधीन राज्य पर विजय प्राप्त कर ली। परिणामतः 
मेनाण्डर को यूक्रेटाइडीज का प्रतिरोध करने के लिए अपना 
अभियान रोक देना पड़ा। उसने गांधार पर अधिकार कर 


"ferar: 


चित्र ४७. सिंह स्तम्भ शीर्ष, विदिशा. 


समकालीन शक्तिशाली शासक डिमेट्रियस, अपोलोडोटस 
और यूक्रेटाइडीज के मृत्यु के बाद गांधार से लेकर पश्चिम उत्तर 
प्रदेश के क्षेत्र पर मेनाण्डर का अधिकार हो गया। 3? प्रो. शर्मा का 
कथन है कि डिमेट्रियस और अपोलोडोटस के अधीन सिन्ध कच्छ 
और गुजरात आदि प्रदेश भी उसके अधिकार में आ गये थे। 23 
विजित राज्यों से प्राप्त सैनिकों और मथुरा एवं पांचाल क्षेत्र के E 
अधीनस्थ शासकों की सहायता से गंगाघाटी में प्रवेश कर उसने we 
कौशाम्बी पर आक्रमण किया। 34 प्रो. शर्मा का कथन है कि इस : 
संदर्भ में पंचखुरा से प्राप्त मुद्रानिध का आकलन करना चाहिए। 
पंचखुरा से 98 मुद्रा प्राप्त हुई है जिसमें यूक्रेटाइडीज के तीन, 
अपोलोडोटस के 34, एण्टीमेकस निकेफोरस के 29, तथा मेनाण्डर E 


के 40 सिक्के हैं। 5 यह स्थान यमुनातट का महत्व भी उन्होंने इसी 5 
संदर्भ में विशेष रूप से स्वीकार किया है। प्रो. शर्मा का कहना है कि : 
रेह और पंचखुरा के बीच की दूरी लगभग 20 कि.मी. है। इस क्षेत्र E 
पर अधिकार करके मेनाण्डर ने यहां के प्रमुख नदियाँ चम्बल और a 

iz 


यमुना पर अपना नियंत्रण स्थापित कर लिया और उसके साथ 
कौशाम्बी से भरकच्छ जाने वाले मार्ग पर भी उसका अधिकार हो 
गया। इस प्रकार उन्होंने शुगों के अधीन विदिशा को कौशाम्बी से 
अलग कर दिया। 


अपनी स्थिति को सुदृढ़ बनाने के लिये उसने कौशाम्बी पर | 
आक्रमण किया। अन्त में उसने मगध पर आक्रमण किया इस तरह 
मध्य गंगा घाटी तक अपने राज्यविस्तार करने में सफलता प्राप्त 
की। 36 


प्रो. शर्मा के अनुसार मेनाण्डर इस विशाल राज्य की 
स्थापना के बाद अधिक समय तक जीवित नहीं रहा। तथापि यह 
उपलब्धि परम संतोष की बात तो थी ही। उन्होंने कौशाम्बी के 
निकट मैनहाई के स्तम्भ पर अंकित बास्त्री उष्ट्र और उस पर | 
अंकित चार सिंहों की व्याख्या इस संदर्भ में की है। 3? बाल्त्री 


प्राप्त कतिपय मुद्राओं पर एकाकी अथवा वराह के साथः 
उष्ट्र का अंकन है। 38 


यवन-आक्रमण की समस्या के प्रसंग में गंगाघाटी | 


'होगी। यदि यह मान भी लिया कि सिहों के संबंध में प्रो. शर्मा की 


प्रस्तावित व्याख्या कल्पना पर-आधारित है तो भी यह स्पष्ट करना 
होगा कि एक ही पशु के चार भिन्न मुद्राओं में प्रस्तुत करने का क्या 
प्रयोजन है? मेनाण्डर के सिक्कों पर बाख्त्री उष्ट्र का अंकने 
उपलब्ध होने के कारण क्या इस पशु का संबंध किसी अन्य यवन 
शासक से स्वीकार करना उचित होगा? 


विदिशा की स्तम्भ-पीठिका का महत्व उपर्युक्त साक्ष्यो के 
आलोक में ही स्पष्ट हो सकता है। विदिशा नगर मौर्य युग से ही 
राजनीतिक एवं व्यापारिक केन्द्र के रूप में स्थापित हो चुका था। 
XT काल में उसकी महत्ता में किसी प्रकार का सस नहीं हुआ। 
विदिशा तथा उसके निकटवर्ती साँची से प्राप्त कलाकृतियों से शुंग 
युग में इस स्थान के महत्व का अनुमान किया जा सकता है। ऐसी 
स्थिति में यह कोरी कल्पना नहीं है कि उत्तर- भारत के यवन 
आक्रान्ता की दृष्टि विदिशा नगर पर अवश्य रही होगी। विदिशा 
से उपलब्ध अवशेषों से इस अनुमान की पुष्टि होती है। बेसनगर 
से प्राप्त एक मुद्रा यवन आक्रमण के संदर्भ में महत्वपूर्ण है। 39 


मुद्रा का लेख इस प्रकार है4०- 
'तिमित्र, दत्रिस्य (स)- हो (ता) 
पो (ओ) ता-मन्त्र- सज (?) 


इस अपूर्ण लेख के सम्बन्ध में भण्डारकर4! का कथन है कि 
इसका अर्थ स्पष्ट नहीं है किन्तु इसमें प्रस्तुत होता, पोता और मंत्र 
यज्ञ संबंधी शब्द है जिनसे संकेत मिलता है कि यह मुद्रा यज्ञशाला 
से सम्बद्ध है। तिमित्र की पहचान निश्चय पूर्वक करना भी सम्भव 
नहीं है। किन्तु कुछ विद्वानों ने इसकी पहचान डिमेट्रियस प्रथम से 
की है। 42 किन्तु सुधाकर चट्टोपाध्याय का कथन है कि लिपि के 
आधार पर यह स्वीकार करना सम्भव प्रतीत नहीं होता।५ यदि 
यह मुद्रा बाहर से नहीं आयी तो इससे प्रमाणित होता है कि विदिशा 
क्षेत्र पर यवनों का अधिकार हो गया था। वे खारवेल के हाथी 
गुफालेख में उल्लिखित दिमित की पहचान इस मुद्रा के तिमित्र से 
करते हैं। ४ इस मुद्रा पर अंकित नाम के संबं ध में कितना भी विवाद 
हो अधिकांश विद्वान इस शासक को यवन स्वीकार करते हैं।45 
इस मुद्रा का यज्ञशाला से संबंध विदेशी यवनों पर भारतीय प्रभाव 
का उसी प्रकार प्रमाण है जिस प्रकार सुविख्यात हेलियोदोरस का 
गरुड़ स्तम्भ। 


विदिशा में यवन शासन की पुष्टि उपरोक्त स्तम्भ शीर्षक 
(जिसकी चौकी पर बास्त्री उष्ट्र अंकित है) से मिलता है। इस 
स्तम्भ पर अंकित बास्त्री उष्ट्र की आकृति की महत्ता मैनहाई 
शीर्षक के sett उष्ट्र के संदर्भ में देखी जानी चाहिए। वर्तमान 
स्थिति में विदिशा पर अधिकार करने वाले यवन शासन के संबंध 


- में कोई अन्य सूत्र नहीं मिलता, अतः प्रो. गोवर्धन राय शर्मा द्वारा 


प्रतिपादित गंगाघाटी में मेनाण्डर के आक्रमण पर गंभीरता से 
विचार करने की आवश्यकता है। 


- विदिशा के कलावशोषों में स्तम्भ तथा स्तम्भ शीर्षकों का 
विशिष्ट स्थान है। जितने स्तम्भ एवं स्तम्भ शीर्षक यहां से प्राप्त 
है उतने भारत में कदाचित किसी अन्य स्थान से नहीं मिले हैं। 


— wg अकल्पनीय नहीं है कि इस नगर में मेनाण्डर ने भी 


स्तम्भ स्थापित करना उपयुक्त समझा और उसके सिह शीर्षक की 
पीठिका पर भारतीय पशुओं के साथ पश्चिम एशियायी सपक्ष 
पशुओं के अतिरिक्त मैनहाई स्तम्भ के समान स्वदेशी पशु बाख्त्री 


उष्ट्र का अंकन कराया हो। 
संदर्भ 

Ll. यह स्तम्भ सिह शीर्षक सम्प्रति पुरातत्व संग्रहालय ग्वालियर में प्रदर्शित हैं। 
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3. जी.आर. शर्मा- रेह इंशक्रिप्शन ऑफ मेनाण्डर एण्ड इण्डिग्रीक दि इन बैजन 
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5. जी.आर. शर्मा- रेह इंशाक्रिप्शान ऑफ मेनाण्डर एण्ड इण्डोग्रीक दि इन बैजन 
ऑफ गंगा बैली- पृष्ठ-87-88। 
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७ सुधा मलैया 


प्राचीन भारतीय साहित्य एवं पुरातत्व के अध्ययन से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि प्राचीन भारत में नृत्य कला ने जहाँ एक ओर 
साहित्य को अनुप्राणित किया, वहीं दूसरी ओर मूर्तिकला में भी 
नृत्यकला के अनेकानेक प्रतीक मूर्तिकार के लिए विषय-वस्त का 
शाश्वत स्रोत बने। मूर्तिकला के इतिहास के प्रारंभिक काल से ही 
भारत में नृत्य मूर्तियों का निर्माण प्रारंभ हो गया था और यह 
कलाआचार्यो व शिल्पियों के लिए विचारणा का प्रमुख विषय 
रहा। 


प्राचीन शिल्पियों ने न केवल नायिकाओं, अप्सराओं तथा 
शालभंजिकाओं आदि को करणों में प्रयुक्त कलात्मक मद्राओं से 
सजाया वरन्‌ अपने इष्ट देवताओं तथा इतर देवी-देवताओं की 
मूर्तियों को भी इनके विभिन्न रूपों से संवारा। नृत्य से अनान्य 
सम्बन्ध होने के कारण शिव की नृत्यमूर्तियों की निर्माण परंपरा 
का प्रचलन सर्वाधिक हुआ। परंपरा के अनुसार शिव ही शास्त्रीय 
नृत्यकला के प्रणेता हैं और उन्हीं के द्वारा [08 करणों की रचना 
हुई जो उन्होंने दक्ष-यज्ञ विध्वंस के अवसर पर की थी। इसीलिए 
करणों को "शिव ताण्डव” भी कहा जाता है। कैलासपति की 
नृत्यप्रियता का परिचय उन्हें दिये गए नामों- नटराज, नृत्यप्रिय, 
नृत्यशील, नर्तनशील, सर्वसाधक, वाद्यनृत्यप्रिय इत्यादि से 
चलता है। अधिकांश शिव मंदिरों में अपवाद स्वरूप दक्षिण के 
समान, पूजित स्वतन्त्र नृत्यमूर्तियों को छोड़कर सिरदल, 
ललाटबिम्ब, गवाक्ष, रथिका, परिकर, वितान आदि में शिव की 
नृत्यमूर्तियों का निभ्रान्ति अंकन हुआ। 


प्राचीन भारत में नृत्य कला की शास्त्रीय परम्परा का 
विकास स्वतन्त्रत न होकर नाट्यकला के महत्वपूर्ण अंग के रूप में 
हुआ था। पंचम वेद के रूप में मान्यता प्राप्त नाट्यकला पर भरत 
विरचित नाट्यशास्त्र सर्वाधिक प्रमाणिक एवं प्राचीनतम 
उपलब्ध ग्रन्थ है। इसी में नाट्य कला के अनुषंगिक विषय के रूप 
में नृत्य कला की भी विशद्‌ व्याख्या है। प्राचीन भारतीय 


I 


नाट्यकला अपने में समस्त ज्ञान, शिल्प व कलाओं को समाहित 
करती थी। अतः प्राचीन शिल्पियों ने नाट्यशास्त्र से बहुत कुछ 
ग्रहण किया और शिल्पशास्त्र नृत्यमूर्तियों के निर्माण हेतु इस पर 
निर्भर है। यही कारण है कि चित्रसूत्रों एवं शिल्पशास्त्रों में दृष्टि 
एवं हस्तमुद्राओं पर विचार करते समय नाट्यशास्त्रीय 
''रसदृष्टि” एवं "हस्ताभिनय” का ही वर्णन किया गया है। 


उपर्युक्त तथ्यों को ध्यान में रखते हुए यह आवश्यक है कि 
नृत्यमूर्तियों का अध्ययन नाट्यशास्त्र. में वर्णित अंगों के 
पृथक्‌-पृथक्‌ संचालनों-हस्त, पाद, वक्ष, पार्श्व, कटि ऊरू, जंघा, 
शिर, आदि तथा समन्वित आंगिक संचालनों-नृत्यहस्त, स्थानक, 
चारी तथा करण के रूप में किया जाये। नाट्यशास्त्र में [08 करणों 
का वर्णन है और इन्हीं से ` अंगहारों'” व ''पिण्डीबन्धों ” के रूप में 
नृत्य के नाना प्रकारों की रचना होती है। इस दृष्टि से “करण” एक 
ओर नृत्यकला की इकाईरूपी आधार शिला है तथा दूसरी ओर 
अंगों के समन्वित संचालन के रूप में पराकाष्ठा है। अपनी 
विविधता एवं विशिष्ट सौन्दर्य के कारण ये "नृत्यकरण'” 
शिल्पकारों को सदैव आकर्षित करते रहे हैं। नाट्यशास्त्र के 
अनुरूप नटराज मूर्तियों का अध्ययन करते समय दोनों- 
शिल्पकला व नृत्यकला के माध्यमों की भिन्नता का ध्यान रखना 
आवश्यक है। शिल्पकला में ''करण” रूपी संचालन की किसी 
एक स्थिर स्थिति का ही अंकन (छायाचित्र के समान) सम्भव है। 
अतः “करणो” के प्रतिनिधि लक्षणों के अनुरूप प्रारंभिक, 
माध्यमिक अथवा अन्तिम अवस्था की केवल सम्भावित स्थिति ही 
व्यक्‍त की जा सकती है। 


मालवा में शिव की नृत्यमूर्तियों के निर्माण की परंपरा 
प्राचीन एवं वृहद है। 8वीं-9वीं शाती तक यह परंपरा दृढ़ हो चुकी 
थी। प्रतीहार तथा परमार कालीन दोनों प्रकार की नृत्यमूर्तियां 
मालवा के विभिन्न स्थलों में प्राप्त होती है। केन्द्रीय संग्रहालय 
इन्दौर में भी शिव की अनेक नृत्य मूर्तियां संगृहीत हैं। इन्हीं में से 
कतिपय विशिष्ट प्रतिमाओं का अध्ययन, नाट्यशास्त्र के अनुरूप 
करने का प्रयास यहां किया गया है। 


भानपुरा (मन्दसौर) से प्राप्त (8वीं-9वीं शाती ई.) चतुर्भुजी 


नरेशं प्रतीहारकालीन कला के अनुपम उदाहरणों में से एक Ss! 


इसका बायीं और फिचित झुका सिर 'अंचित”2 एवं ग्रीवा 
"अंचिता 3 है जबकि वक्ष उद्घाहित* पार्श्व "'प्रसारित'5 तथा 
कटि-“उद्वाहित''6 है। सामने की ओर किचित झुकी दांयी जंघा 
की पहचान "नता" जंघा से तथा बांये जानु की “पाशर्वजाननत'” 
जानु से की जा सकती है दांया चरण समस्थिति 'समपाद” में? 
तथा बांया कुंचित में अर्थात्‌ पंजा पृथ्वी पर तथा पार्ष्णि 
“steerer” है। हस्तस्थति की दृष्टि से दांया अक्षमाल युक्‍त हाथ 
“pena हस्त” में है तथा बांया-खप्पर युक्‍त "अर्धचन्द्र 
हस्त”? में है। शेष दो हाथों में क्रमशः त्रिशूल व शिवध्वज ० है। 

निम्न अंगों की मुद्रा की पहचान "वैष्णव स्थानक''!! से की जा 
सकती है, जिसमें शास्त्रानुरूप एक पैर समपाद में व दूसरा त्रयश्च 
में ढाई ताल की दूरी पर स्थित अपेक्षित है। किन्तु पादस्थिति से, 
चारी विशेष का अनुमान कठिन है। इसके अतिरिक्त मूर्ति में शिव 
'का कोई भी हाथ स्पष्टतः केवल नृत्य मुद्रा में न होकर, सभी 
आयुध युक्त हैं। किन्तु परिकर में नीचे बांयी और देवी पार्वती के 
वीणावादन तथा शिव की गत्यात्मक व लयात्मक शारीरिक 
भंगिमा से शिव का नृत्यरत होना सिद्ध होता है। समग्र रूप से 


` _ प्रस्तुत शारीरिक भंगिमा, "कटिसम करण'' की अन्तिम अवस्था 


के समीप है। शास्त्रानुरूप अपेक्षित 'कटकामुख हस्त 
dada हस्त, “उद्वाहित पाश्वं” (कटि) तथा “स्वस्तिक” से 
होकर, “वैष्णव स्थानक” में स्थित पाद प्रदर्शित है 


यद्यपि “कटकामुख हस्त”, शास्त्रानुरूप नाभि के पास 
अवस्थित न होकर दायें पार्श्व में वक्ष के समकक्ष स्थित है। तथापि 
टीका के अनुसार एक हाथ अर्धचन्द्र में हो सकता है ( एवम्‌ ऽपरः 
कट्यामर्धचन्द्रः) 

अद्वितीय सौन्दर्य से मण्डित, विशिष्ट जटाभार व 
पत्रकुण्डल से युक्त "त्रिनेत्री” के तेजोदीप्त मुख की शांत मुद्रा 
त॑था नासिकाग्र पर टिके अर्धोन्मीलित नेत्र दर्शनीय हैं। वृत्ताकार 
सादा प्रभामण्डल अपनी दुर्लभता के लिए महत्वपूर्ण है। शिव के 
aa ओर नाट्यशास्त्रीय "स्वस्थ अथवा शिल्पशास्त्रीय 
"पर्यकासन”” में आसीन शिवा संभवतः "चित्रा अथवा विपंची 
पर संगति कर रही है। यद्यपि वीणा की तन्त्रियों की संख्या अस्पष्ट 
है तथा शुंग व गुप्तकालीन "चित्रा वीणा” से भी यह किचित्‌ भिन्न 
है। स्वरूप में यह नालन्दा से प्राप्त सरस्वती (GAT शती) की वीणा 
के अत्यधिक निकट है। दांयी ओर नीचे 'अंजलिहस्त”!2 में 
शिवभक्त है जो :“गरूड़स्थानक''!3 में आसीन है। 


चौरासीगढ़, से प्राप्त परमारकालीन ( 2A शती) दशभुजी 
नटेशै के बांयी ओर कुछ अधिक ''अचितू-शिर” तथा भिन्न 
हस्तस्थिति व बाहुओं की संख्या को छोड़कर शारीरिक भंगिमा की 
दृष्टि से उपरोक्त के अत्यधिक निकट है। दांया eun 
हस्त” स्कन्ध के पास न होकर वक्ष के सम्मुख अवस्थित है। अन्य 
wat हाथ “कटकामुख हस्त” मुद्रा में, दांये व ऊपर से नीचे की 
ओर क्रमशः सर्प, डमरू, त्रिशूल, 'अधोगतपताक मुद्रा”, 
बीजपूरक, खट्वांग वज्र तथा सर्प धारण किये हैं। हस्तस्थिति 
अनेक “करणो” की तथा पादस्थिति “सूचीचारी'' की प्राथमिक 
अथवा अन्तिम अवस्था के निकट है। अंगुलियों के पुष्ठ भाग पर 
टिके दांये चरण की पहचान नुत्यरत्नावली!१ में वर्णित 
"अंगुलिपृष्ठगपाद” से की जा सकती है। प्रतीत होता है कि 
मालवा में उस समय यह मुद्रा नृत्यकला व शिल्पकला में 
अत्यधिक प्रचलित थी, क्योंकि परमारकालीन अधिकांश 
नृत्यंमूर्तियों में 'अंगुलिपृष्ठगपाद” का प्रयोग दिखायी देता है। 


कलात्मकता की दृष्टि से शिल्प में गत्यात्मकता होते हुए 

अंगों के गठन में रूखापन है, यद्यपि ''कटकामुख हस्त” का अंकन 
कुशलता से किया गया है। 'नृत्यधिपति” के बांयी और 

गरूड़-स्थानक” में आसीन षड़ासन है। उनका दांया हाथ 
''उर्ध्वमण्डली नृत्यहस्त में है तथा बांये हाथ से वे WU का 
वादन करते हुए पिता के नृत्य की संगति कर रहे हैं। बांयी ओर 
बैठा वाहन नन्दी उन्नव मुख करके भावपूर्वक स्वामी के नृत्य का 
आनन्द उठा रहा है। 


हिगलाजगढ़ से प्राप्त चामुण्डा के परिकर में अंकित 
परमारकालीन (लगभग Lat शती) अपूर्व तन्मयता से नृत्यरत 
चतुर्भुजी शिव की शारीरिक भंगिमा भी प्रथम प्रतिमा के अत्यन्त 
समीप है। बांया खण्डित पाद Pd अथवा “अग्रतलंघट'” में 
रहा होगा यह अनुमान लगाया जा सकता है। किन्तु हस्तस्थिति 
की भिन्नता ने इस शिल्प की उपर्युक्त वर्णित दोनों मूर्तियों से पृथक 
वैशिष्ट्य प्रदाय किया है। कान के समीप दांया हाथ विवर्तित में है। 
जिसका अग्रभाग खंडित होते हुए भी अनुमान से कहा जा सकता है 
कि वह “पताक” अथवा “अलपल्लवहस्त” में रहा होगा। साथ 
ही बांये ''कंरिहस्त” की उपस्थिति के कारण समग्रप्रभाव में 
नृत्यमुद्रा की पहचान ललितकरण” से की जा सकती हैः | 


करिहस्तो भवेद्वामो दक्षिणश्च विवर्तितः। 


(C . X 


बहुंशः कुट्टितः पादौ ज्ञेयं तल्ललितं बुधे। । -ना.शा., 4, 93 


प्रस्तुत शिल्प में शास्त्रानुरूप धाम करिहस्त, दक्षिण 
विवर्तित हस्ता व Bleed 5 पाद प्रदर्शित है। अभिनव-भारती के 
अनुसार हस्त प्रयोगानुरूप ही पाद को Bizet करना चाहिए- 


"पादश्च हस्तानुसारेण निर्कुट्टतः पुनः पुनरन्येनाङ्गेनं। 


अधिकांश विद्वानों ने इस प्रकार की नृत्यमुद्रा की पहचान, 
जिनमें हस्त व पाद स्थिति प्रस्तुत मूर्ति जैसी ही है, ''चतुरकरण 
से ही है।5। उनके द्वारा 'ललितकरण” के रूप में पहचानी गयी 
मूर्तियों में हस्तस्थिति समान है किन्तु उनमें वाम के स्थान पर 
दक्षिण पाद कुट्टित है!7। प्रस्तुत मूर्ति में प्रदर्शित queer s 
(अंगूठा मध्यमा के मूल में तथा कनिष्ठा ऊपर उठी हुई हो) के 
कारण, प्रस्तुत मूर्ति की पहचान एक बार अवश्य "चतुरकरण” से 
भी की जा सकती है क्योंकि 'चतुरहस्ता” की वह प्रमुख लक्षण है 
जिससे यह करण उद्भूत हैः 
अंचितः स्थात्करो वामः सव्यश्चतुर एवं तु। 
दक्षिणः कुट्टितः पादश्चतुरं तत्प्रकीर्तितम्‌। । -ना.शा., 4, 99 
फिर भी प्रस्तुत प्रतिमा के अधिकांश लक्षण “ललितकरण'' 
के अधिक समीप है। इसमें न तो बांया हाथ “अंकित” अर्थात्‌ 
"अलपल्लव” में (अंचितः इत्यल्पल्लवः) है, और न ही दांया हाथ 
"प्चतुरहस्त” में है। इसके विपरीत, प्रस्तुत मूर्ति में तथा 
"'चचतुरकरण' के नाम से पहचानी गई सभी नृत्यमूर्तियों में 
“opposer” प्रदर्शित है। न तो नाट्यशास्त्र व टीका में और न ही 
अन्य किसी शास्त्र में “चतुरकरण” में करिहस्ता के प्रयोग का 
उल्लेख है। आवश्यकतानुसार "चतुरहस्त” का ' करिहस्ता के 
रूप में प्रयोग कर भी लिया जाता हो, तो भी करण की अनय 
अर्हताएं भी, विद्वानों द्वारा “चतुरकरण” के रूप में पहचानी गई 
मूर्तियों में पूर्ण नहीं होती। गोपीनाथ राव ने तथा उनका अनुसरण 
करते हुए शिवराममूर्ति आदि विद्वानों? ने “ललित” व 
"qeu" की पहचान केवल अग्रतलपाद के अनुसार की है, 
अर्थात्‌ यदि वाम पाद “कुंचित” अथवा "कृट्टित'' में हो तो 
नृत्यमुद्रा “चतुरकरण” के, और दक्षिण पाद "afzeq हो तो 
"ललितकरण” के समीप है। न केवल यह भ्रामक है, अपितु यह 
भी स्मरणीय है कि ''चतुरकरण” में दक्षिण पाद “कुट्टित”' में 
होना चाहिए न कि वाम पाद। 


उपर्युक्त तथ्यों को ध्यान में रखते हुए 'करिहस्त” व 
"अग्रतलपाद” सहित नृत्यमूर्तियों की पहचान “ललितकरण'' से 
करना चाहिए, भले ही प्रयुक्त हस्त व पाद दांया हो अथवा sar 
वस्तुत: राव के द्वारा शिव की नृत्यमूर्तियों की aor" के रूप में 
की गई पहचान अधिकांश स्थलों पर अशुद्ध एवं भ्रामक है । 20 
दुर्भाग्यवश अधिकांश परवर्ती विद्वान इसकी गहराई में जाये 
वगैर, राव के वर्गीकरण का अनुसरण करते चले गये हैं। 


चांदवासा, मन्दसौर से प्राप्त प्रतिहारकालीन (लगभग 8वीं- 
gat शती) दशाभुजी “नृत्येशवर'” तथा चौरासीगढ़ से प्राप्त 
परमारकालीन (लगभग  024i- 3A शाती) चतुर्भुजी 
"कैलासपति” भी स्पष्टतः `ललितकरण'' का ही प्रदर्शन कर रहे 


हैं। इनकी दांयी एवं पूर्व की बांयी भुजा खण्डित होते हुए भी द्वितीय . 


पार्श्व में प्रसारित होने से, उसके ‘Heed’ होना सिद्ध होता है। 


i NOUS e PETS is SSR AS 


चतुर्दशभुजी के खंडित दांये चरण के शेष : भाग से, उसके 
“Pea” अथवा “afea” में होने का संकेत मिलता 


चांदवासा के नटेश के नृत्य की संगीत उनके दांयी ओर बैठेविपंची oc 


अथवा चित्रा वीणावादक तथा बांयी ओर “सुखासन” में बैठी 
“qa” वदिका शिवकामसुन्दरी देवी द्वारा की जा रही है। जबकि 
चौरासीगढ़ के नटाम्बरका साथ उनके दोनों पुत्र सुब्रह्मण्यम तथा 
गजानन क्रमशः “Ta तथा घट वाद्यो?! पर दे रहे है। 
कैलासपति के शिव अपने अलंकृत एवं विशिष्ट मुण्डमाल युक्‍त 
जटाभार, मुण्डमाल, कण्ठहार, नूपुर, केयूर तथा भुजतरुवन के 
लिए उल्लेखनीय है। साथ ही जटाओं को छता हुआ ऊपर से दूसरा 
«iur हाथ तथा चौथा दांया हाथ विशेष ध्यान देने योग्य हैं जो 
क्रमशः नाट्यशास्त्रीय कर्तरीमुख हस्त तथा संगीतनारायण के 
"'अर्धमुष्टि''22 हस्त के विशुद्ध अंकन हैं। पूर्व के नटराज का 
निम्नतम दांया हाथ 'संदशहस्त 2 (अंगूठा व तर्जनी एक दूसरे 
को छते हुए तथा शेष अंगुलिया फैली हो) अथवा “ज्ञानमुद्रा” में हैं 
जो उनके नृत्य-शिक्षक रूप को प्रकट करता है। 


इसके अतिरिक्त कुछ अन्य नटराज प्रतिमाएं भी 
उल्लेखनीय हैं जो लगभग इन्हीं मुद्राओं में प्राप्त हैं। आवरा से 
प्राप्त विशाल नटराज मूर्ति की मुख्य दक्षिणी भुजा को छोड़कर 
शेष सभी भुजाएं तथा चरण, सिर सहित खंडित हैं। पृष्ठ भाग में 
स्वामी के अनुकूल ही विशाल नन्दी है। अवशिष्ट अंगों के गठन से 
प्रतीत होता है कि यह मूर्ति भी “ललित करण” में रही होगी। 
अपने मूल स्वरूप में यह प्रतिमा निश्चित रूप से कला के सर्वश्रेष्ठ 
मानकों में से एक होगी। 
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७ कृष्ण कुमार त्रिपाठी 


; मध्य प्रदेश के विस्तृत भू-भाग के सर्वेक्षण से शैव-मंदिरों, 
शिव के विविध स्वरूपों की प्रतिमाओं तथा शैव-मठों के अवशेष 
बहुतायत से मिले हैं। शिवलिंग, Hate (एक मुखी, पंच मुखी, 
सहस्त्र मुखी) के अतिरिक्त शिव की विधि रोचक प्रतिमाओं N- 
वीणाधर शिव, नटराज, उमा-महेश्वर, हरगौरी, त्रिपुरारि, 
"esf, गजासुरवध, कल्याणसुंदर, गंगा धर शिव, रावणानुग्रह, 
अर्धनारीश्वर, वृषभवाहन शिव, लकूलीश, रुद्र प्रतिमायें 
(एकादशारद्र), किरणाक्ष, पत्रीकंठ, सदाशिव, भैरव, वीरभद्र, 
चंडेशवर तथा शिव-युग्म प्रतिमाओं में हरिहर, रुद्रभार्कर और 
हरिहरार्क पितामह आदि शिव के स्वरूपों वाली मूर्तियाँ भारतीय 
जन-मानस में अधिक लोकप्रिय हुईं। 


सागर जिले के एरण ग्राम में गुप्त कालीन अभिलेख सहित 

दो शिव-लिग प्राप्त हुये हैं। एरण ग्राम के समीप टीले के मध्य में 

स्थित शिवलिंग की चौकी पर भानुगुप्त का सम्बत्‌ l9 का लेख 

उत्कीर्ण है तथा पहलेजपुर ग्राम के समीप शक शासक श्री धरवर्मा 

के लेख सहित शिवलिग है। अब ये दोनों शिवलिग असुरक्षित पड़े 

हैं। गुप्तकाल में शैव- उपासना का सबसे आरंभिक प्रमाण 'एरण' 

से ही मिलता है। दानवीर टीले के सामने एक अनय टीले पर 
'एकमुखी' शिवलिंग स्थापित है। 


` सागर विश्वविद्यालय के पुरातत्व संग्रहालय में 
अर्धनारीश्वर शिव की गुप्तकालीन कलाकृति प्रदर्शित है। इसी 
संग्रहालय में ईस्वी LOA- (24t शाती की शिव के विविध स्वरूपों 
वाली मूर्तियाँ देखने को मिलती हैं। कलचुरियों तथा चंदेलों के 


-प्रतिमायें प्रकाश में लायी गई हैं। 


चित्र १९. अर्धनारीश्वर, सागर, १० वीं शती ई. 


दमोह जिले के प्राचीन स्थलों, यथा- सकौर, कुंडलपुर 
wie, हिंडोरिया, मढ़ियादौ, फतेहपुर, बरी-कनौड़ा, हटा 
बटियागढ़, HEM, Ales, नोहटा, कोड़ल, गुबरा, ife, बनगवाँ 
दौनी तथा कतिपय अन्य कलाकेनद्रों से शिव-मंदिर तथा 
बहुसंख्यक शैव-प्रतिमाओं की उपलब्धि से दमोह क्षेत्र में 


eee 


" 


शैव-धर्म के वर्चस्व का पता चलता है। सकौर में एक टीले पर 
शिवलिंग स्थापित है, जो गुप्तकालीन है तथा इसी ग्राम में ईस्वी 
छठी शती में निर्मित एक अन्य शिव-मंदिर के ध्वंसावशेष 
विद्यमान हैं। कलचुरियों के शासन काल में शिल्प तथा मूर्तिकला 
का चरमोत्कर्ष नोहटा तथा कोड़ल के शिव मंदिरों में दर्शनीय है। 

_ मोहड़- मोहन्ना के शिव-मंदिर ध्वस्त हो चुके हैं। बरी-कनौड़ा 
ग्राम के समीप सघन जंगल में 'भूमिज़शैली' में निर्मित शिखर 
युक्‍त शिव-मंदिर चंदेल कलाशैली का एकाकी उदाहरण है। 
दमोह के राज्य पुरातत्व संग्रहालय तथा अन्य अनेक कला केन्द्रों से 
शिवलिग, शिव के विविध स्वरूप- नटराज, गजासुर- संहारक 
शिव, उमा-महेश्वर, कल्याणपुसुंदर, अंधकासुर का वध करते 
हुए शिव की मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं। गुबरा से वीणावादक शिव की 
प्रतिमा प्रकाश में आयी है। Ales में भरन शिव- मंदिर के 
अवशेष, शिव-विवाह फलक, शिवगण तथा अन्य देवी देवताओं 
की कलात्मक मूर्तियाँ मिली हैं। दमोह नगर के समीप बांदकपुर 
सुविख्यात हिन्दू तीर्थ है। यहां मंदिर के अंदर स्व-उद्भूत 
शिवलिंग दर्शनीय है। 


छतरपुर जिले में स्थित खजुराहो में चंदेलकालीन 
शिव-मंदिरों का कलात्मक समन्वय देखते ही बनता है। emerat 
महादेव मंदिर, मातंगेशवर, विश्वनाथ जी का हिव-मंदिर, 
नंदी-मंदिर, कंदरिया महादेव के अतिरिक्त खजुराहो स्थित 
संग्रहालय में शिव की चतुर्भूजी शांत प्रतिमायें, नटराज, 
शिव-पार्वती विवाह, आलिगन मुद्रा, संहारक मूर्तियाँ, नीलकंठ, 
अघोरमूर्ति, गज-संहारक, त्रिपुरांतक तथा भैरवी सहित भैरव की 
कलात्मक प्रतिमाओं का अद्भुत संग्रह Sl छतरपुर के समीप 
Sarat में शिवलिंग पर भट्टारक महाराज वंगेशवर जांगत का 
वर्ष 80 का लेख उत्कीर्ण है। धुबेला स्थित राज्य पुरातत्व 
संग्रहालय में चंदेल तथा कलचुरि कलाशैली की उमा-महेश्वर, 
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8. तिवारी, श्री धर- मध्य प्रदेश में शौव-धर्म का विकास (प्रारंभ से 200 $. तक) 
अप्रकाशित शोध-प्रबंध, सागर वि.वि.। 
9. पाठक, अशर्फीलाल- दमोह जिला का ऐतिहासिक पुरातत्व अप्र. शोध-प्रबंध, 
सागर वि.वि. 98]| : न 
0. m एस.डी.- बुंदेलखण्ड का पुरातत्व, राज्य पुरातत्व संग्रहालय, झांसी 
,प्र.)॥ 


नटराज तथा शिव के विविध स्वरूपो के. 
कलात्मक मूर्तियां का संग्रह है। 


पन्ना के स्थानीय संग्रहालय में शिवगणों की गुप्त कालीन र 
उत्कृष्ट कलाकृतियाँ संग्रहीत हैं। पन्ना जिले में स्थित eme से | 


गुप्तकालीन एक मुखलिग, नचना-कुठार का चतुर्मुख 


(चौमुखनाथ) महादेव का लगभग 7वीं-8वीं शताब्दी का मंदिर, | 


पार्वती-मंदिर और नांदचांद का मतंगेशवर महाहेव तथा भुमरा का 
गुप्तकालीन शिव मंदिर उल्लेखनीय है। पन्ना क्षेत्र में भी गुप्तकाल 
से लेकर ।3वीं शती तक की शिव की प्राचीन दुर्लभ कलाकृतियाँ 


उपलब्ध हुई हैं। गुप्त राजाओं के अधीन खोह के सामंतों के लेखों 


में 'नमो महादेवाय” उत्कीर्ण मिलता है। 


टीकमगढ़ जिले में बल्देवगढ़ (बाँध) के ग्वाल-सागर तालाब 
में स्थित शिव-मंदिर बुंदेला शासक महाराजा देवीसिह ने सम्वत्‌ 
692 में निर्मित कराया था। जमड़ार नदी के तट पर कुण्डेश्‍वर 
ग्राम की प्रतिसिद्ध भगवान शिव के कारण है। इस ग्राम में 
कुण्डेश्‍वर शिवलिंग स्वउद्भूत माना गया है। 


इसी प्रकार झाँसी के राज्य पुरातत्व संग्रहालय झांसी नगर, 
हमीरपुर, ललितपुर, दतिया, गुना, महोबा के विस्तृत भू-भाग के 
अनेक प्राचीन कलाकेन्द्रों में शिव-मंदिर तथा शैव-मूर्तियों के 
प्रचुर अवशेष मिले हैं। 


उपरोक्त विवेचन से ज्ञात होता है कि बुंदेलखण्ड में 
शिव-मंदिरों तथा शिव की विविध स्वरूप वाली प्रतिमाओं की 
संरचना गुप्तकाल से प्रारंभ हुई। कलचुरि तथा चंदेल शासकों के 
समय में बुंदेलखण्ड के विस्तृत भू-भाग में शैव-धर्म का व्यापक 
प्रसार हुआ। इस काल में शिव-मंदिरों, wet तथा असंख्य 
शैव-प्रतिमाओं का निर्माण शैव-मतावलंबी शासकों के संरक्षण में 
कराया गया। पुरातात्विक एवम्‌ साहित्यिक विवरणों से ज्ञात होता 
है कि बुंदेलखण्ड में शैव-धर्म का व्यापक प्रभाव था। 


Ll. निगम, एम.एल.- कल्चरल हिस्ट्री ऑफ बुंदेलखण्ड। 
I2. द्विवेदी, महेन्द्र (संपादक)- टीकमगढ़ दर्शन, ग्वालियर ॥9 वि.। 
3. अवस्थी, रामाश्रय- खजुराहो की देव-प्रतिमायें, आगरा, ।967|' 


l4. सक्सेना, चैतन्य स्वरूप- नांदचांद का पुरातत्वीय वैभव, पुरातन, भोपाल 


33-68-70! 

IS, मकबूल अहमद- बुंदेलडाण्ड के आद्य पुरातात्विक अवशेष, म.प्र. संदेश, भोपाल, 
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I7, रायकवार, जी.एल.- राहतगढ़ का शिव-मंदिर, पुरातन, भोपाल, पृष्ठ-66-67 | | : 


अंक l, 984I 
I8. रायकवार, जी.एल.- कोड़ल का शिव-मंदिर, म.प्र. संदेश, पुरातत्व विशेषांक, 

भोपाल, वर्ष 0, अंक (8, !0 अप्रैल 985, पृष्ठ-३०/३३। | 
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e मधु सक्सेना 


छतरपुर जिला सागर संभाग में स्थित है इस जिले का 
छतरपुर नाम महाराजा छत्रसाल के नाम पर पड़ा। संभवत: पहले 
इसका नाम छत्रसालपुर रहा होगा, जो बाद में छतरपुर कहलाने 
लगा। छतरपुर जिला मध्य प्रदेश के उत्तरी भाग के मध्य में स्थित 
है, इसके उत्तर में उत्तर प्रदेश स्थित है। 


मंध्य प्रदेश के अंचल में स्थित छतरपुर जिला अपना 
विशिष्ट स्थान रखता है। विशेषतः पुरातत्व एवं चित्रकला की 
दृष्टि से तो निर्विवाद रूप से यह जिला महत्वपूर्ण है। छतरपुर 
जिला उन उप नगरों में से एक प्रसिद्ध उप नगर है जिनमें जैनः 
समाज रहता है तथा यहां विशाल जैन मंदिर भी है। यहां के मंदिर 
बीच नगर में बने हैं। इन मंदिरों में जैन मूर्तियां स्थापित हैं। 
मूर्तियां वेदी पर पद्मासन की मुद्रा में स्थापित हैं। 


छतरपुर नगर जिसकी स्थापना महाराजा छत्रसाल ने की थी 
बुन्देलखण्ड में अपना विशेष महत्व रखता है। छतरपुर नगर में 
सभी सम्प्रदायों के लोगों का निवास है। जैन व वैष्णव मंदिरों के 
अलावा मुस्लिम सम्प्रदायों की मस्जिदें, सिक्खों के उपासना गृह 
(गुरूद्वारे), ईसाई धर्मावलम्बियों का उपासना के लिये गिरजाघर 
आदि बने हैं। नगर के मध्य 5 जिनालय, पन्ना नाके के समीप 
सुन्दर पहाड़ी पर श्री दिगम्बर जैन तीर्थ डेरा पहाड़ी जहां 3 
विशाल जिनालय, नगर पालिका परिषद के समीप जिलाध्यक्ष 
कार्यालय के पास एक विशाल जिनालय तथा चैत्य आदि तो इसके 
प्रतीक हैं क्यों कि पहले समय में यहां जैन सम्प्रदाय के लोग पर्याप्त 
मात्रा में निवास करते थे। आज भी छतरपुर नगर जैन सम्प्रदाय से 
भरा है। छतरपुर नगर में 5 जैन मंदिर नगर के बीच में स्थित हैं। 
सर्व प्रथम बड़ा जैन मंदिर वह नगर के मध्य बजरिया मार्ग में 
स्थित बड़ा मंदिर के नाम से जाना जाता है। इसे लोग पंचायती 
मंदिर के नाम से जानते हैं। इस मंदिर में 5 वेदिया तथा 3 शिखर 


॥ 


है। इस मंदिर का प्रवेश द्वार पश्चिम की ओर है। बड़े जैन मंदिर 
की भित्तियों पर जैन धर्म से संबंधित भित्ति चित्र बने हैं इस मंदिर 
के दालान में भित्ति चित्रों का चित्रण हुआ है। इस मंदिर की भित्ति 
पर कहीं राजारानी का चित्रण है तो कहीं रानी अपनी दासियों से 
बातचीत करते हुए चित्रित हैं। इसी मंदिर में दरवाजे मिहराब के 
आकार में चित्रित हैं। मिहराबों पर सुन्दर फूलों व कटीली 
पंक्तियों को चित्रित किया है। कहीं दरवाजे के दोनों ओर मांगी व 
तुंगी पर्वत चित्रित है दोनों ओर के पर्वतों के ऊपर चार-चार 
दिगम्बर मूर्तियां चित्रित हैं तथा दोनों ही ओर कुछ स्त्रियां पुरुष 
हाथों में पूजन सामग्री लिए आकृतियां चित्रण है। आकृतियों के 
चेहरे सुन्दर है तथा कहीं-कहीं पूजन करती स्त्रियों के साथ बच्चे 
भी चित्रित हैं। पर्वत बहुत विशाल बना है। स्त्रियां लहंगे पारदर्शी 
दुपट्टे तथा चोली पहने चित्रित हैं। इसी मंदिर की भित्ति पर 
पंक्तिबद्ध एक समान काफी स्त्रियां चित्रित हैं। सभी स्त्रियां 
धारीदार लहंगे कहीं आड़ी लहंगे खड़ी रेखाओं से निर्मित लहंगे 
मेल खाते हैं। दुपट्टे पहने हैं सभी स्त्रियां que? सिर से ओढे हैं। 

इस मंदिर में दालान की समस्त भित्तियों पर कहीं तीर्थकरों का 
अभिषेक हो कहीं राजा को चौपड़ खेलते हुये चित्रित किया है। 

भगवान महावीर को पद्मासन की मुद्रा में चित्रित किया है बड़े 
जैन मंदिर के चित्रों में अधिकांशतः- कुछ नीला, पीला, गहरा, 
कत्थई व जामुनी रंग का प्रयोग किया है चित्रों की भित्ति का रंग 
TSA है। आंखे बादाम के आकार की तथा पीछे से नुकीली हैं न 
क्रि तीखी तथा ठोड़ी आगे की ओर निकली हुई है। आकृतियां 
आधिकांशतः पुरुषों की श्याम वर्ण है तथा स्त्रियां गोरी हैं। स्त्रियों 
के पैरों में बारीक पायलें तथा पुरुषों के कमर में पीले रंग का पटका 
बंधे हुए चित्रित है। बड़े जैन मंदिर में पीले सदा बहार तथा पौपी 
के फूलों तथा कंटीली पत्तियों का अलंकरण है। जगह-जगह 
मिहराब की आकार में भी फूल व पत्तियों का अलंकरण बना है। 


बड़े जैन मंदिर के थोड़ा आगे चलकर नगर के मध्य में मेन रोड 
कोतवाली के समीप स्थित जिनालय यहां के सभी जिनालयों से 
प्राचीन जिनालय है इस मंदिर का शिखर बन्द है इसके शिखर 
जैसे-जैसे ऊपर गये हैं पतले होते गए हैं। देखने में दर्शनार्थ है 
चौधरी मंदिर में सबसे अधिक चित्र चित्रित हैं। 


चित्र ६० तीर्थकर, चौधरी मंदिर, छतरपुर. 


चौधरी मंदिर में गर्भ गृह की छत पर भगवान श्री नेमिनाथ 
जी की बारात का चित्रण है नेमिनाथ जी की डोली में बैठे चित्रण 
किया है। कुछ राजाओं की शाही वरगी में बैठे बताया है कुछ पुरुष 
हाथों में झंडे लिए हुये चित्रित हैं। कुछ पुरुष जो बाराती जैसे प्रतीत 
हो रहे हैं के हाथों में बाजे व नफीरी है नेमिनाथ जी व कुछ बाराती 
व राजाओं के सिर पर कटीला मुकुट भी दिखाया है। जम्बें, 


अंगरखे तथा कमर में पटका बंधा चित्रित है पैरों में जमा व पाँव में 


नुकीले जूते पहने चित्रित हैं। सभी के चेहरे एक चश्म है। सम्पूर्ण 
चित्र क्रमबद्ध बारात जाते हुये चित्रित है। कहीं पर ऊंट कहीं पर 
घोड़ा तथा कहीं पर हाथी भी बारात में चित्रित किया है। इस चित्र 
में लाल गेरुआ, पीला, हरा, कत्थई व बादामी रंगों का प्रयोग 
किया गया है। भित्ति का रंग हलका आसमानी है। इसी चित्र के 
ऊपर गोल पीले व लाल रंग की पत्तियों की बैल बनी है तथा पूरी 
बैल टहनियों से जुड़ी हैं। इसकी भित्ति का रंग भी हल्का आसमानी 
है। इस पंक्ति के ऊपर केवल पंक्तियों के आकार की बेल बनी है। 
पंक्तियां गोल तथा कत्थई रंग की हैं। यह सभी चित्रण छत पर है 
पंक्तियों की नसे गहरे हरे रंग की है। भित्ति का रंग हल्का 
आसमानी है। इसी चित्र की दाहिनी भित्ति पर आले के अन्दर जैन 
मुनि शास्त्र लिखते हुये चित्रित है। मुनि के शरीर का रंग श्याम 
वर्ण है तथा भित्ति का रंग THAT लाल है। ऊपर शंकर भगवान 
नेत्र बन्द किए पद्मासन की मुद्रा में ध्यान मरन हैं। भगवान शंकर 
के शीर्ष पर गंगा माँ को श्वेत वस्त्रों में चित्रित किया है। भगवान 
शंकर मृगछाला पर विराजमान है तथा भित्ति का रंग गेरुआ है। 
दरवाजे के दोनों ओर जैन मंदिर बने हैं। यह पावापुरी के प्रतीक 
है। इन मंदिरों के जैन मूर्तियां पदमासन की मुद्रा में है। ऊंची वेदी 
बनी है। कहीं-कहीं दूरी पर हरे व कत्थई रंग के पेड़ बने हैं। मंदिर 
पीले रंग से चित्रित है। मंदिरों के आगे कुछ स्त्रियां व पुरुष पूजा 
सामग्री हाथों में लिए जाते दिखाये गये हैं। स्त्रिया लंहगा दुपट्टा व 
चोली पहने हैं। मंदिर के दाहिनी बायें ओर स्त्रियां चित्रित है। 
इनमें लाल, पीले व हरे रंग तथा कत्थई रंग का प्रयोग किया गया 
है। भित्ति का रंग गेरुआ है। इस मंदिर की भित्ति पर सफेद शिखर 
के मंदिरों के प्रतीक का भी चित्रण है। मोक्ष प्राप्ति के बाद जब प्राण 


स्वर्ग में पहुंचता है तो उन्हें कर्मानुसार फल मिलता है इस विषय 


को बहुत ही सुंदर एवं वारीक से चित्रित किया है। 


कुछ महिलायें पॉक्तबद्ध एक ही ओर देखते हुए आलो में 
चित्रित है। ऐसा प्रतीत होता है जैसे बारात को देखते हुए चित्रित 
किया है सभी चेहरे एक चपूम है। तथा कमर तक महिलाओं को 
चित्रित किया है। शेष भाग आलो में छिपा दिया है। स्त्रयां लंहगा 
व दुपट्टा तथा चोली पहने चित्रित है। इसी चित्र के नीचे कुछ स्त्री 
पुरुष नाचते गाते चित्रित किए हैं। एक जगह दो महिलाएं आपस 
में वार्तालाप करते चित्रित है इन सभी चेहरे पर एक चश्म है। 
इनमें लाल, गेरुआ, पीला, धुत्त नीला, कंभ नीला, पीला तथा 
कत्थई रंग का प्रयोग किया गया है। नीचे की बायी भित्ति पर एक 
बड़ा सा गजराज चित्रित है गजराज तथा राजाओं की सवारी जाते 
हुए चित्रित है। हाथी पर विशाल रंग की झूल पड़ी है तथा पूरे 
शरीर पर वारीक आभूषण अलंकृत है। दोनों ओर ऊपर कटीली 
पत्तियां बनी हैं। राजा सिर पर साफा कमर में पटका तथा जामा व 
अंगरखा पहने हुए है इनमें लाल, गेरुआ, नीला, कत्थई, हरा व 
पीला नीला रंग प्रयोग किया गया है। इस चित्र के ऊपर एक हाथी 
की सवारी चित्रित की है। हाथी पर पीलवान तथा एक अन्य पुरुष 
हाथों में ध्वज लिए चित्रित है। पीछे तीर्थकारो को ले जाते हुए 
सवारी का चित्रण किया है। बग्गी में पंक्तिबद्ध तीर्थकारों की 
मूर्तियां चित्रित है। सभी के चेहरे एक चश्म इनमें कुंभ नील, गेरु 
लाल व कत्थई रंग का प्रयोग किया गया है। इसी चित्र के बायी 
और काफी बड़ा चित्र चित्रित है थोड़ी दूर पर एक पेड़ के नीचे एक 
स्त्री व एक पुरुष चित्रित है इन्हें इस भोंग भूमिक पर पति व पत्नी 
का रूप मानते हैं इन्हीं पेड़ से इन्हें भोज्य सामग्री प्राप्त होती है। 
स्त्रियां लाल रंग का लंहगा गहरे व कत्थई रंग का दुपट्टा तथा 
चोली पहने चित्रित है। पुरुष सिर पर कत्थई व मटमैला सफेद रंग 
का साफा पीले व कत्थई रंग का पटका हरे व कत्थई रंग का 
अंगरखा तथा मटमैला सफेद जामा पहने चित्रित है। चेहरे सभी के 
एक चश्म है। द्वार पर वारीक गोलाकार फल व पत्तियों का 
अलंकरण है फूल पोला पत्तियां हरे रंग से चित्रित है। एक भित्ति 
पर भगवान के जन्म से संबंधित चित्र बना है। जब भगवान 
बालक के रूप में इस पृथ्वी पर प्रकट हुए तब राजमहल का चित्रण 
किया गया है। स्त्रियां लाल रंग के लहंगे पीले रंग के दुपट्टे तथा 
मेलखाती चोली पहने चित्रित है। एक जगह कुछ महिलायें पानी 
भरते चित्रित हैं। वस्त्रों में लहंगा चोली व दुपट्टा है। अर्थात्‌ 
पनघट का चित्रण है। 
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चित्र ६२. राम लक्ष्मण सीता, चौधरी मंदिर, छतरपुर. 


एक चित्र भगवान महावीर के जन्म से संबंधित है। इस चित्र 
से संबंधित है इस चित्र में उनकी मां को जन्म से पहले सोलह 
स्वप्न दिखे थे उनका अलग-अलग चित्रण किया है। यहां सभी 


वस्त्र खुशी के रंगो में चित्रण है। एक जगह ऐरावत हाथी चित्रित , 


है। कहीं अलग-अलग आलों में मुनि तथा कहीं स्त्रियां चोपड़ 
खेलती हुई चित्रण है। द्वार पर रावण एक शीषे का चित्रित है। 

कहीं-कहीं आलों में मंदिर के प्रतीक बने है नीचे राज महल 
तथा चारों ओर महल में रहने वालो का चित्रण बहुत ही सुन्दर ढंग 
से चित्रित किया है। कहीं-कहीं राज दरबार का भी चित्रण है। पूरे 
चित्र एक चश्म चेहरे के बने है। इस मंदिर के अलावा एक और 


मंदिर में चित्र देखने को मिलते है। बजरिया मार्ग में बड़ा मंदिर से 
लगा हुआ यह मंदिर सबसे बाद में बना होने के कारण नया मंदिर 
कहलाता है। इस मंदिर के निर्माता पं. जवाहर लाल नेहरू के पिता 
श्री मोतीलाल नेहरू जी है। इस मंदिर में प्रमुख वेदी के बाहर गर्भ 
गृह में ही चित्र चित्रित है। सर्वप्रथम एक जगह संसार वृक्ष का चित्र 
बना है। इनको सर्प के रूप में प्रतीक माना है। अर्थात्‌ चारो गतियों 
का चित्रण है। दूसरी ओर भगवान पार्श्वनाथ पर उपसर्ग का दृश्य 
चित्रित है। बायी ओर भगवान महावीर की प्रतिमा पद्मासन की 
मुद्रा में कमल के फूल पर विराजमान है। इस प्रतिमा के चारो ओर 
ज्ञान चरित्र दर्शन और तपस्या अंकित है। अर्थात्‌ इन्हीं चारो गुणों 
से ईश्वर बनता है। एक जगह नौ जैन तीर्थंकर चित्रित है, जिनमें 
से दो खड़गासन की मुद्रा में है। इसको कार्योत्सर्ग मुद्रा भी कहते 
है। पाशर्वनाथ व नीचे इन्द्र चंवर डुलाते हुए चित्रित है। 


एक चित्र काल्पनिक चित्रित है। इसमें मंदिरों के प्रतीक बने . 
हैं। कहीं पहाड़ पर तथा कहीं बीच नगर में एक चित्र राजा की 
सवारी जाते हुये चित्रित है। नीचे शेर तथा दरवान बने है तथा 
पहरेदार घुड़सवारी करते हुए चित्रित है।. 


एक चित्र बराण्डे की भित्ति पर चित्रित है। महावीर स्वामी 
के जन्म से संबंधित है। एक जगह शोर वीरता का प्रतीक पास ही 
मां की गोद में महावीर स्वामी तथा दान लेते हुए दो मुनि तथा 
दासियों के साथ खेलते हुए भगवान को चित्रित किया है। द्वार पर 
दो अजिका के पूजन करती चित्रित है। बायी भित्ति पर महावीर 
स्वामी के जन्म अभिषेक का दृश्य है। मेरु पर्वत पर चन्द्राकार 
पाण्डुक शिला कहलाती है चित्रित है। भगवान को पद्मासन की 
मुद्रा में बिठाकर अभिषेक करते हुये चित्रित किया है। एक जगह 
भगवान ऋषभनाथ रानी सहित बिराजमान है। नीचे मुनियों को 
अहारदान देते हुये राजा चित्रित है। इन समस्त चित्रों में कुंभ नील, 
काल नील, हल्दी, पीला, पीला मटमैला, सफेद तथा पतले, व 
पारदर्शी दुपट्टे सफेद गहने आदि का प्रयोग किया गया है। इसके 
अलावा दो जैन मंदिर और है एक दिगम्बर जैन जोधाबाई का 
मंदिर परन्तु इस मंदिर में चित्र नहीं बने हैं तथा जैन डेरा पहाड़ी 
मंदिर इस मंदिर में भी चित्र नहीं है। छतरपुर के जैन मंदिरों में 
सभी चित्रों का बहुत ही सुन्दर ढंग से बनाया गया है। 
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NOTES AND NEWS 


In Madhya Pradesh excavations have been 
conducted at different sites. Here is the brief 
summary of each excavation on the basis of 
report published in Indian Archaeology-A 
Review. 


ik Adamgarh Cave 960-6. pp. 72, ॥4, ॥6. 
District Hoshangabad. Rock shelters, 
Lower, Middle, Upper Palaeolithic, 
microliths, paintings, domesticated 
animals, Section drawings. 


2. Amahata 980-8I. pp. 37-38. District 
Rewa. Megaliths, black and red ware. 


3. Atud-Khas 964-65. pp. 44-45. District 
East Nimar. Five Periods: Period V: 
Medieval. Period IV: Early Medieval. 


Period III: Early Historical, Buddist. 


image .Period II: Chalcolithic, not 
described in detail. Period |: Pre- 
Chalcolithic, blades, incised, unpainted. 


4. Awra 959-60. pp. 24-25. District 
Mandasor. NBP, Punch marked coins, 
glazed pottery, Chalcolithic, red ware 
with black painting, white painted black 
ware, coarse black ware, black 
burnished ware, painted black and red 
wares, Satavahana coins, burnished red 
slipped ware, coarse red ware. 


5. Banki 982-83. p. 57. District Sidhi. 
Mesolithic site with lunates, scrapers, 
points, triangles and trapezoids. Tools 


6 b. 


6 c. 


IN MADHYA PRADESH 


like Bhaghor II and Medhauli I, both in 
the vicinity. 


Besnagar 963-64. pp. ॥6-7. District 
Vidisha. Black and red ware, black 
slipped ware, plain red ware, iron, NBP, 
Kaolin ware, Sunga, sprinklers, red 
slipped ware, Naga-Kushana, Gupta, 
stamped ware, black painted red ware, 
punch marked coins. 


Besnagar 964-65. pp. ॥9-20. 
Chalcolithic, black painted red ware, 
black and red ware, microliths, grey 
ware, PGW, NBP, punch marked and 
Kshatrapa coins, Maurya, Sunga, Gupta, 
Heliodoros pillar. 


Besnagar ॥975-76. pp. 30-3॥. 
Chalcolithic, PGW, NBP, Mauryan, black 
slipped ware, black and red ware, red 
ware, coins, Sunga, Naga-Kushana, 
sprinklers, Kshatrapa-Gupta. 


Besnagar 976-77. pp. 33-34. Punch 
marked coins, NBP, iron, Buddha, 
microliths, Chalcolithic, black on red 
ware, white painted black and red ware, 
fine grey ware, red ware, pale brown 
ware, PGW, Sunga-Satavahana, Naga- 
Kushana, Kshatrapa-Gupta, Medieval. 


Bhaghor 979-80. pp. 49-50. District 
Sidhi. Upper Palaeolithic, Mesolithic 
levels. Tools, microliths. 


r 98-82. pp. 4-43. Bhaghor | 
Upper Palaeolithic. Bhaghor II 
' evidence for the earliest small blade 
- . industry in the Son Valley and probably 
: the earliest of the three sites. 


7b. Bhaghor IV I982-83. p. 57. Investigation 
of the relationship between Bhaghor | 
d and Bhaghor IV. 


8. Bhimbetka ॥97-72. pp. 30-3. District 
Raisen. Palaeolithic microliths, painted 
rock shelters. 


8a. Bhimbetka ॥972-73. pp. 8-I9. Upper 
Palaeolithic and Mesolithic,microliths, 
grey ware, red ware. Lower Palaeolithic, 
Acheulian tools, Middle Palaeolithic. 
Drawings of stone tools and rock 
paintings. 


8b. Bhimbetka 975-76. pp. 23-24. Paintings, 
microliths, plain red ware and grey ware 
of historic period and early histroric 
period, red ware, ground stone, human 
burials, Mesolithic. 


8c. Bhimbetka ॥98-82. pp. 35-36. Painted 
rock shelters, microliths. 


9, Bhojasala 972-73. p. 4. District Dhar. 
Medieval. 


१0. Bilawali 962-63. p. 70. District Dewas. 
Black and red ware, red slipped ware, 
vesiculated ware (similar to Ujjain ॥), 
punch marked coins, stones with 
Mauryan polish. Early Medieval. 


Chaubis-Khamba Gate 964-65. p. 8. 
_ District Ujjain. Remains of a temple 
_ dated to c. ॥00 A.D., partly utilised for 
the construction of a small mosque of 


Malwa wares, pre- 
evels, black and 


॥2. 


73. 


ग4. 


१45. 


Malwa Chalcolithic cultures, plain and 
painted black and red ware, painted 
black and red, incised grey and lustrous 
red wares, microlithic tools, urn burials, 
structural remains, storage jars with 
charred grains. Pre-Mauryan, Mauryan, 
Sunga-Kushana, Kshatrapa-Gupta, 
Paramara levels. 


Dangawada 982-83. pp. 59-6]. Nine 


periods: IX: Muslim coins and glazed 
ware. VIII: Pratihara, Paramara pottery. 
VII: Painted red ware, Buddha figurine. 
VI: Kshatrapa coins, no black and red 
ware. V: Black and red ware, copper 
coins, Ujjaini coins, Siva temple. IVa: 
Black and red ware, grey ware, early 
NBP, copper coin. IVb: Black and red 
ware, late NBP. IVc: Malwa with pre- 
Mauryan ceramics. IIld: Malwa with 
rectangular houses. lle: Malwa 
Suparna and Sun symbol, apsidal 
temple. IIIf: Malwa, temple?, bulls. Ila: 
Ahar ceramics, no Kayatha ware. IIb: 
Malwa dominates, but Ahar ceramics as 
well. la: Pure Kayatha. Ib: Kayatha with 
black and red ware. 


Dhanora ॥956-57. p.35. District Durg. 
Megaliths. 


Eran 960-6I. pp. 7-8, District Sagar. 
Period l: Chalcolithic, microliths black 
and red ware, thick grey ware, black on 
red ware (Malwa fabric), plain thin grey 
ware, light red painted thick grey ware, 
copper. Period II: iron, coarse red ware, 
NBP sherd, punch marked coin, cast 
copper coin, Mauryan Brahmi script. 
Period Ill: RPW, coins of Naga, Indo- 
Sassanian and Ramagupta, seal of 
Kshatrapa ruler, iron. Period IV: coins of 
Bhopal and Gwalior states. 


Eran 796-62. pp. 24-25. Chalcolithic 
pottery, microliths, black and red ware, 
thick grey ware, thin plain grey ware, 
black painted red ware, white painted 
black and red ware, painted red ware, 

, punch marked and tribal coins, 


१49. 


१4८. 


१4. 


१5. 


॥6. 


6a. 


coins and Indo-Sassanian coins. Early 
Gupta. 


Eran 962-63. pp. I-2. Chalcolithic 
pottery, microliths, black painted red 
ware, white painted black and red ware, 
grey ware painted in black, copper, iron, 
red ware, RPW, Western Kshatrapa, 
Naga coins. Late Medieval. ` 


Eran 963-64. pp. ॥5-6. Chalcolithic, 
white painted black and red ware, white 
black painted red ware, grey ware, deep 
red shiny slip ware, channel spout, black 
painted red ware, Neolithic celt. NBP, 
iron, plain black and red ware, 
microliths, punch marked coins, 
stamped red ware, RPW, Kshatrapa and 
Naga coins, Gupta period, Medieval 
glazed ware. 


Eran ॥964-65. pp. ॥6-8. Chalcolithic, 
Neolithic, microliths, black and red 


. ware, coin moulds of Kshatrapas, proto- 


historic to historic transaction. 


Ghagharia 979-80. pp. 50-52. District 
Sidhi. Mesolithic rock shelter, paintings, 
microlithic tools, red ware, brownish 
grey and corded and burnished red 
wares, Lower and Middle Palaeolithic 
tools: Table of layers. 


Gilaulikhera ॥98॥-82. pp. 33-34. District 
Morena. Period IA, B and C: Proto- 
historic. IA has grey ware, black and red 
ware, red ware and black ware. IB 
pottery predominantly grey ware. Some 
similarities to Malwa ceramics. IC 
continuity of IB with the introduction of 
PGW (?) and NBP. Iron in Period las isa 
chocolate slipped ware akin to Kayatha 
ware. Period Il: Maurya-Sunga. Period 
III: Kushana. Period IV: Gupta. Period V: 
Post-Gupta. 


Gilaulikhera 983-84. pp. 5-52. Period 
IA: Proto-historic with black and red 
i e 


h 


7. 


78. 


79. 


१११. 


20. 


20 a. 


200. 


PGW, NBP an 


Sunga. Period Ill: Kushana. Peiod IN 
Gupta. Period V: Post-Gupta. | 


Indragarh 958-59, p.28. District - 
Mandasor. Temple site. yip 


Jaderua ॥97-72. pp. 29-30. District 
Gwalior. Period I: 70-9५ millennium 
B.C. PGW., Period IIA: mid-4th to 2nd 
century B.C., NBP, metal tools, iron slag. — 
Period IIB: st century B.C. to 2nd _ 
century A.D., Naga coins, Sunga style 
figurines. Period Ill: Sth and Toth 
centuries A.D. pottery. Mughal coin a 
from the village. s 


Kayatha 964-65. pp. 8-9. District 
Ujjain. Chalcolithic, NBP, sturdy ware 
with dark brown, cream, mauve-purple 
or dull red slip with painted designs, 
white painted black and red ware of oe, 
Ahar fabric, microlithis, black painted 
red ware, cast copper coins, Buddha ý 
figure, Sunga, Gupta. pS 


Kayatha 967-68. pp. 24-25. NBP, 
chocolate slipped ware with violet paint, 
red painted buff ware, incised red ware, 
steatite micro-beads, white painted 
black and red ware (similar to Banas 
Valley), microliths, carbon ॥4 (9. - 
century B.C.), black painted red ware. 
Malwa, early historical red ware. 


Khajuraho 980-87. p.32. District | 
Chhatarpur. Temple site. 4 km east of | 
the western group of temples. 


Khajuraho 98-82. pp. 29-30. Exca' 
of a brick structure complex. 
pre-Chandella. 


Khajuraho 982-83. p. 37. E 
further understand th 


of high quality. About 00 meters north 
of Kunjhun ॥ is another area of 

habitation with the same corded ware, 
red ware, black and red ware, black ware 
ase and gritty ware. Rice and rice husk 
usped as temper in these ceramics. 
Pottery like that from Koldihawa and 
Mahagara. A few sherds of Malwa ware 
in the assemblage. 


22.  Mahadeo Piparia 962-63. p. 7. District 
Narsinghpur. Lower Palaeolithic. In an 
exploration report. 


Mahadeo Piparia 7964-65. p. 76. Lower 
and Middle Palaeolithic, microliths. 


23. Maheswar 7953-54. p. 8. District Nimar. 
Three historic periods with NBP in the 
lowest. Proto-Neolithic. Chalcolithic. 


Malhar 974-75. pp. 2I-22. District 
Bilaspur. Black and red ware, red ware, 
thin ware with black polished interior 
and red and black exterior, punch 
marked coin, red slipped ware with 
incised, late Gupta inscriptions, late 
Buddhist. 


Malhar 7975-76. p. 23. Period I: ca. 4th 
century B.C. to 2nd century A.D., black 
and red ware. Period ॥: ca. 3rd to 6th 
century A.D., black and red ware with 
associated ceramics, Brahmi inscription. 
Period III: ca: 7th to 9th century A.D., 
Buddhist temple complex. Period IV: ca. 
- 9th to 73th century A.D., red and coarse 
|. wares. 


24 : Malhar ११77-78. p. 30-37. Satavahana. 


p. 25. District 


28. 


29. 


30. 


3. 


39... 


3 b. 


Modi 958-59. p. 28. District Mandsaur. 
Painted rock shelter, microliths, 
Drawings of painting in rock shelter. 


Munhai 980-87. pp. 38-39. District 
Rewa. Chalcolithic and  Megalithic 
levels, Megalithic burials, red ware, 
grey/black ware, black and red ware, 
black slipped ware, microliths, copper. 
Iron objects, fragments and slag. 


` Nagda 955-56. pp. -9. District Ujjain. 


Extensive report. Period l: Chalcolithic, 
painted red ware, black and cream ware, 
thick grey ware, copper, microliths. 
Period II: -iron, black and red ware, 
microliths. Period III: NBP, schematic 
section, pottery drawings. 


Nakjhar-Khurd ॥979-80. p. 52. District 
Sidhi. Middle Palaeolithic industry. 


Nandur 980-8. pp. 37-38. District 
Raisen. Period IA: 5th to 4th century 
B.C., black and red ware, black ware. 
Period IB: 4th to 3rd century B.C., red 
ware, black and red ware, black slipped 
ware, cast and punch marked coins. 
Period II: 2nd century B.C. to Ist century 
A.D., copper coins, iron objects. Period 
Ill: Ist to 4th century A.D. Kushana- ` 
Kshatrapa inscribed seals. Period IV: 4th 
to 6th century A.D., grey ware, inscribed 
seals and sealings. Artifact illustration. 


Nandur 98-82. pp. 36-37. Period IA: 
Pre-Mauryan, 7th to 4th century B.C. 
Period IB: Mauryan, 4th to 2nd century 
B.C. Period Il: Sunga-Satavahana, 2nd 
century B.C. to 2nd century A.D. Period 
Ill: Kshatrapa, Naga, 2nd to 4th century 
A.D. Period IV: Gupta, 4th to 6th century 


A.D. Period V: Medieval, 7th century 
A.D. NBP. 


Nandur 982-83. p. 40. Excavation to 
understand the structural deposit of the 
Gupta-Kshatrapa and its extension. 
Three Periods: |. Muslim, ॥. 
Medieval, IIl. Gupta. 


Early 


32a. 


32 b. 


33. 


34. 


35. 


36. 


37. 


38. 


39. 


District Nimar. Chalcolithic houses. 
Drawing of Chalcolithic pottery. List of 
antiquities. NBP, RPW. 


Navdatoli 958-59. pp. 30-37. Square and 
round Chalcolithic houses. Copper 
sword. 


Navdatoli I970-7. pp. 20-22. Report on 
J. Armand Lower Palaeolithic excavation 
near the Navdatoli mound in Durkadi 
nala. Ca. ,00 tools from factory 
site.General stratigraphy for the nala. 


Pagara 980-8. pp. 32-33. District Dhar. 
Period |: st to 3rd century A.D., red 
ware with slip, black and red and black 
wares, Period II: 4th to 6th century A.D., 
black ware. Period lll: 7th to ॥2॥ 
century, iron and copper objects, grey 
ware. 


Patpara ॥979-80. pp. 52-53. District Sidhi. 
Lower and Middle Palaeolithic. Table of 
layers. 


Piparia 968-69. pp. 72-73. District Satna. 
Gupta temple. 


Piplya Lorka 983-84. pp. 52-53. District 
Raisen. Period I: Jorwe and Kayatha type 
painted designs on pottery. Copper 
tools, list of small finds. Period II: Early 
historic. Period Ill: Mauryan to 
Medieval. 


Raisen Fort 976-77. p. 39. District 
Raisen. Excavation at a Medieval Fort. 
Upper phase dated to the 5th century. 


Rampur I98I-82. p. 44. District Sidhi. Epi- 
Palaeolithic tools like those from 
Bhaghor | located on a red brown, sandy 
clay loam. 


Runija 7980-8I. p.39. District Ujjain. 
Period IA: Chalcolithic pottery of Ahar 
type. Period IB: Runija ware 
(photographs) and wall with wooden 
beams in palace. Period IIA and B: Early 
historic pottery, iron etc. Period lll: 
Sunga-Satavahana period. Period IV: 


4. 


4i b. 


42. 


42 a. 


42 b. 


42 d. 


43. 


44. 


Kushana-Kshatrapa. Period V: Guptas. 
Sihawal 979-80, p. 53. District Sidhi. 
Lower and Upper Palaeolithic industry. 


Sirpur 7953-54. p. 72. District Raipur. 
Capital of the Pandava dynasty. Siva 
temple, sculpture and architectural 
fragments. 


Sirpur 954-55. pp. 24-26. Temple/ 
Monastery. Plan of monastery. 


Sirpur I955-56. pp. 26-27. Buddhist. 


Tripuri 965-66. pp. 2-22, District 
Jabalpur. Black and red ware, NBP, white 
slipped ware, fine red ware, coins of 
Tripuri, Satavahana and Kshatrapas, 
kaolin ware, RPW with sprinklers, brass. 


Tripuri 7966-67. pp. 7-I9. Chalcolithic, 
Neolithic, Indo-Sassanian coin, NBP, 
black and red ware, coarse red ware, 
whitish slipped ware, fine red ware with 
shining surface, punch marked coins, 
cast coins (Tripuri and Satavahana), 
stamped pottery, kaolin ware, 
sprinklers. Brahmi inscriptions, 
Kalachuri period (5th to 6th century 
A.D.). 


Tripuri 7967-68. pp. 23-24. Satavahana 
coins, Bodhi coins, Indo-Sassanian 
coins, Kalachuri coins, Tripuri coins. 


Tripuri 968-69. pp. I-2. Early historic. 
Tripuri 970-77. p. 20. Early historic. 


Tumain ॥97-72. pp. 27-28. District 
Guna.Ancient Tumbavana. Period |: 5th 
to 2nd century B.C., NBP, black and red 
ware, small finds. Period II: 2nd century 
B.C. to Ist century A.D., NBP, red ware, 
Brahmi inscription. Period III: Ist to 5th 
century A.D., RPW. Period IV: 6th to 
I2th century, Mauryan Stupas. 


Tumain 4972-73. pp. ॥5-6. Gupta and 
Pratihara sculpture, pillars, Kushana 
settlement. Y 


Udayapur I983-84. p. 56. Distr 


82 


45. 


Excavation of a temple dated to ca. 059 


A.D. by an inscription on one of the 
walls. 


Udayesvara 98-82. p. 48. District 
Vidisha. Excavation at a temple. 


Ujjain 955-56. pp. 9-20. District Ujjain. 
Period I: NBP, black and red ware. 
Chipped stone tools. List of small finds. 
Period Il: Medieval. 


Ujjain 956-57. pp. 20-28. Extensive 


report on 4 periods. Site plan, section ` 


drawing, 
illustrated. 


pottery and small finds 


46 b. 


46 c. 


47. 


Ujjain 957-58. pp. 32, 34, 36. Pre-NBP 
through early historic. Extensive report. 
Pottery and stone objects illustrated. 


Ujjain 964-65. p. 8. NBP. 
Vidisha 797-72. p. 3. District Vidisha. 


Temple remains discovered beneath a 
mosque. 


(Courtesy: Gregory L. Possehl’s article in 
Puratattva, No. ॥8, 987-88). 
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V. 


RIVER VALLEY SURVEY-986- 87 


इंद्रावती नदी बांध का पुरातत्वीय सर्वेक्षण | 


बस्तर, आदिवासी संस्कृति के लिए प्रसिद्ध है। इस क्षेत्र में 
प्रागैतिहासिक काल से आज तक की संस्कृतियाँ पुष्पित एवं 
पल्लवित हुई। जो आज भी इस क्षेत्र में देखने को मिलती हैं। बस्तर 
की जीवन रेखा के रूप में इन्द्रावती नदी एक महत्वपूर्ण भूमिका 
निभाती है। इन्द्रावती नदी उड़ीसा प्रदेश के काला हांडी अथवा 
खरोंच अंचल से चलकर बस्तर में जगदलपुर नगर से 08-09 
कि.मी. पूर्व ही जिले की सीमा में प्रवेश करती है। इस जिले के पूर्व 
दिशा से शुरू होकर पश्चिम सीमान्त तक उत्तर एवं दक्षिण को 
प्रायः 400 कि.मी. प्रवाहित होकर दो भागों में विभक्त करती है। 
इन्द्रावती नदी बस्तर जिले के भोपाल पट्टनम उप तहसील के 
अंतर्गत भद्रकाली ग्राम के समीप महाराष्ट्र के चांदा जिले की सीमा 


'रेखा में गोदावरी नदी से मिलकर पावन संगम का आकार ग्रहण 


करती है। इस प्रकार यह करीब 800 कि.मी. की लम्बीयात्रा कर 
गोदावरी नदी में अपनी लम्बी थकान को उसमें समाहित होकर 
मिटाती है। 


इसी इन्द्रावती नदी पर मध्य प्रदेश शासन द्वारा विद्युत _ 
मण्डल की ओर से 8 जल विद्युत परियोजनाये प्रस्तावित हैं जो 
क्रमशः ये हैं:- 


l. चित्रकूट जल विद्युत परियोजना। 

2. मटनार जल विद्युत परियोजना। 

3. बोधघाट जल विद्युत परियोजना। 
4. कुटरू-], जल विद्युत परियोजना। 
5. कूटरु-]], जल विद्युत परियोजना। 
6. नुगरू-], जल विद्युत परियोजना। 
7. नुगरू-], जल विद्युत परियोजना। 
8. इन्द्रासागर, जल विद्युत परियोजना। 


उक्त जल विद्युत परियोजना का पुरातत्वीय सर्वेक्षण सी 
कृष्णा उपसंचालक, वी.पी. नागायच, एवं ओ.पी. मिश्र द्वारा किया 
गया। इन परियोजनाओं में क्रमशः चित्रकूट परियोजना में 
इन्द्रावती नदी के दोनों किनारों में यथा बायें तट के 35 तथा दायें 
तट के 58 ग्राम, मटनार परियोजना में एक भी ग्राम नहीं तथा 
कुटरू-] परियोजना 06 ग्राम डब में आ रहे हैं। चित्रकूट जल 
विद्युत परियोजना में चित्रकट प्रपात के समीप बांध बनेगा। यहां 
इन्द्रावती 94 फीट गहरे अर्द्धचन्द्राकार जल प्रपात का निर्माण 
करती है। चित्रकूट की दूरी जगदलपुर से 39 कि.मी. है। इस बीच 
के दोनों किनारों के 93 ग्राम डब में आ रहे हैं, इनमें पाषाण 


उपकरण चित्रकूट, राजपुर, मघौता, सोनारपाल, घाटधनोरा 
आदि में मिले हैं। इन प्रागैतिहासिक उपकरणों में हैडेक्स, क्लीवर, 
ल्यूनेट्स, स्क्रेपर्स आदि प्राप्त हुए हैं।! 


चित्रकूट जल विद्युत परियोजना में इन्द्रावती के किनारे के 
93 ग्रामों में ऐतिहासिक काल की पुरासम्पदा, प्रतिमाएं, मंदिर 
भग्नावशेष प्राप्त हुए Sl इन ग्रामों में प्रमुख रूप से खालेपारा 
(चित्रकूट) घुमरमुंडपारा (चित्रकूट), धाराउर, foaia, 
सिंगनपुर, पूर्वी टेमरा, नारायणपाल, बोदरा, कुरुसपाल, राजपुर 
आदि में प्राचीन प्रतिमाएं, भग्नावशेष प्राप्त हये हैं। खालेपारा, 
धुमरमुंडपारा, छिदगांव, सिंगनपुर, पूर्वी टेमरा, कुरुसपाल व 
राजपुर में नागवंशी शासकों के समय के भग्न मंदिर व उनके 
अवशेष भी प्राप्त हुये Sl यहां की प्रतिमाएं कालक्रम की दृष्टि से 
उत्तर गुप्तकाल से लेकर चक्रकोट के छिदक नागवंशी शासकों के ड 
काल तक की हैं। खालेपारा में उमा महेश्वर, गणेश, स्कन्दमाता, 
हनुमान, योद्धा, महिषासुर मर्दिनी की प्रतिमाएं एक भग्न मंदिर में 
प्राप्त हुई हैं। इस मंदिर की द्वारशाखा कमलफुल्ले युक्त है जो l2 | 
से l4 शती के बीच की प्रतीत होती हैं। 


चित्र ६४. शिव मंदिर, सिंगनपुर, बस्तर. 


चित्रकट प्रपात के समीप घुमरमुंडपारा में एक भग्नावस्था में 
शिव मंदिर है जिसका विशाल शिवलिंग जलहरी युक्‍त है, 
शिवलिग कुछ टूटा हुआ है। इसके अलावा नदी देवी गंगा-यमुना, 
गणेश आदि की प्रतिमाएं आसपास पड़ी हुई हैं। यह 
isa शती ई. का है। मंदिर गर्भगृह युक्त है, 9 
यत्र-तत्र बिखरे हैं। 


£ = धाराउर ग्राम में भी नवीन कंकाली मंदिर में प्रतिमाएं रखी है 
d जिनमें सरस्वती, गणेश, चामुण्डा आदि की प्रतिमाएं नागवंशीय 
F कला का सुन्दर प्रतिनिधित्व करती है। 


लें 
' छिदगांव में एक अर्द्धभरन स्थिति में शिव मंदिर मिला है, जो 
F गांव के उत्तरी दिशा में अवस्थित है। इसके तल विन्यास में 
À प्रवेशद्वार, अर्द्धमंडप एवं गर्भगृह हैं। गर्भ गृह काफी नीचा है। 
भग्न शिखर युक्‍त मंदिर ऊंची जगती पर बना है। मंदिर की द्वार 
à शाखा सादा एवं ललाटबिम्ब में नृत्य गणेश का अंकन है। मंदिर 
के स्तम्भ चतुष्कोणिय एवं अष्टकोणीय है। मंदिर स्थापत्य के 
आधार पर इसे लगभग -024 E शती का नाग शासकों द्वारा 
बनवाया गया प्रतीत होता है। छिदक नाग से छिदगांव का साम्य 
भी काफी मिलता है। यह मंदिर पूर्वीभमुख तथा वैसर शैली का है। 


इसके अतिरिक्त यहां नुसिह, हिरण्यकश्यप का वध करते 
हुए, चामुंडा, नटराज-शिव, गणेश की प्रतिमाएं भी पायी गयी हैं। 
सिगनपुर ग्राम में एक पूर्णतः भरन शिवमंदिर के स्थापत्य खंड पाये 
गये हैं। जिसका गर्भगृह में शिवलिंग स्थापित है यह भी लगभग 
L2at शती का प्रतीत होता है। 


पूर्वी टेमरा ग्राम के समीप एक मंदिर के अवशेष मिले हैं 
x : जिनकी मलवा सफाई से प्रतिमाएं, मंदिर के स्थापत्य खंड प्रकाश 
es में आयेंगे। पास ही नवीन मढ़िया में एक त्रिमुख ब्रह्मा की प्रतिमा 
T तथा तालाब के किनारे चतुर्भुजी गणेश की प्रतिमा रखी है। 
= संभवतः ये प्रतिमाएं इसी मंदिर से लायी गई हैं। 


नारायणपाल, केन्द्र द्वारा संरक्षित मंदिर है जिसमें विष्णु 
प्रतिमा प्रतिष्ठापित है। यद्युपि ललाटिम्ब में गणेश की प्रतिमा लगी 
है। यह मंदिर इन्द्रावती नदी के दाहिने किनारे पर पूर्वाभिमुख 
अवस्थित है। इसमें प्रवेश द्वार, मंडप व गर्भगृह है। इसमें जगती 
अधिष्ठान व शिखर है। मंदिर का शिखर बेसर शैली का है। 
शिखर का भाग सुरक्षित है। जब कि मंडप का ऊपरी भाग खण्डित 
हो चुका है। शिव मंदिर के प्रतीक स्वरूप बाहर जलहरी बनी हुई 
हे अतः स्पष्ट है कि विष्णु प्रतिमा बाद में प्रतिष्ठापित की गई है। 


चित्रकूट के पूर्व करीब 8-0 कि.मी. पहले इन्द्रावती से 
नारंगी नदी मिलती है। इन दोनों के बीच के भाग में बसे बोदरा 
ग्राम के करीब 300 वर्ष प्राचीन वैष्णव मंदिर है जो उत्तराभिमुख 
तथा शिखर युक्‍त है। जिसमें वर्तमान में कोई प्रतिमा नहीं है। 
बाहर एक स्थानक विष्णु तथा लकूलीशा की प्रतिमाएं भी इसी 
काल की रखी हुई हैं। इस मंदिर के आगे ही एक बड़े द्वार के पास 
I]-I24t शती ई. की पार्श्वनाथ की आसनस्थ प्रतिमा काले 
प्रस्तर की बनी हुई रखी है। इसी के समीप कुसुम वृक्ष के नीचे मातृ 
देवी की सुन्दर प्रतिमा रखी है, जो इस क्षेत्र की अनूठी उपलब्धि है। 
- जिसे स्थानीय लोग ''भावलीमाता” कहते हैं। इसमें देवी सिर 
विहीन, दो हाथों के स्थान पर उत्फुल्ल कमल का अंकन है। बड़े 
स्तन व स्पष्ट जननांग युक्‍त बैठी हुई है। पैरों में पायल का अंकन 
है। कालक्रम की दृष्टि से इसे 9-0वीं शती ई. में रखा जा सकता 
है। कुरुसपाल ग्राम में भी एक भग्न मंदिर के अवशेषों एवं 
प्रतिमाओं को पाया गया है जो एकत्र कर एक नवीन मढ़िया में लगा 
दी गई है। इनमें प्रमुख है- उमा महेश्वर, गणेश, महिषासुर 
मर्दिनी, कुबेर, योगनारायण, नवग्रह, सरस्वती, विष्णु, 
_ gramm, सैनिक आदि। 


M 


! 


जिसे जागीरदार ने गढ़ी के रूप में 


ग्राम में पश्चिम की ओर छोटी पहाड़ी पर प्राचीन 


परिवर्तित किया होगा जो वर्तमान में पूर्णतः ध्वस्त अवस्था में है। 
प्राचीन मंदिर के अवशेष के रूप में मंदिर स्थापत्य खंड, स्तम्भ, 
योद्धा, गणेश आदि की प्रतिमाएं अभी भी गढ़ी में लगी है। गढ़ी में 


. बड़े-बड़े हालनुमा कमरे हैं जो खण्डहर हो गये हैं। ऐसा प्रतीत 


होता है कि यहां 2-I34t शती से 8-9at शती तक आबादी 
रही होगी। आज यह पूर्णतः वीरान है, गांव करीब ] कि.मी. पूर्व 
की ओर है। 


मटनार जल विद्युत परियोजना में एक भी ग्राम डूब में नहीं है 
क्योंकि यह काफी गहराई पर बनाया जा रहा है चित्रकूट प्रताप के 
बाद नदी के प्रवाह में। यद्यपि यहां से प्राप्त उमा महेश्वर की 
प्रतिमा बहुत पहले जगदलपुर के राजा रुद्रप्रताप देव पुस्तकालय 
के बरामदे में रखी है। 


कूटरु जल विद्युत परियोजना में इन्द्रावती नदी के डूब में 
आने वाले 6 WA में केवल बारासुर का कुछ हिस्सा ही स्पर्श 
होता है, शेष सभी में कहीं में पुरातत्वीय अवशेष प्राप्त नहीं हुये 
हैं। केवल तुमनार से आगे एक नाले में प्रागैतिहासिक उपकरणों में 
हेडेक्स, क्लीवर एवं अन्य पाषाण उपकरण मिले हैं तथा 
ऐतिहासिक काल की प्रतिमाओं में गुप्तोत्तर काल की दो प्रतिमाएं 
ईशानशिव के द्वारपाल की अत्यन्त सुन्दर व आकर्षक प्रतिमाएं 
एक नवीन मढ़िया में रखी है जिसका लगभग समय 7-8वीं शती 
निर्धारित होता है। 


इस प्रकार इन्द्रावती नदी के तट के दोनों ओर बसे इन ग्रामों 
में प्रागैतिहासिक काल से आज तक की कला की ये अमूल्य निधियां 
वैष्णव, शैव, बौद्ध, जैन सभी धर्मों के सुन्दर प्रतिनिधित्व के रूप में 
प्राप्त होती है। उपरोक्त प्रमाणों से स्पष्ट है कि विभिन्न जनपदों जो 
बाद में महाकान्तार, महाकौशल, दण्डकारण्य एवं छत्तीसगढ़ का 
नाम प्राप्त कर मौय, गुप्त, वाकाटक, नल, नाग एवं सोमवंशीय के 
अधीन यह क्षेत्र रहा जिनमें सभी कालों की कलाकृतियां व मंदिर 
हैं। इस सर्वेक्षण से यह प्रमाणित होता है कि बस्तर का पुरातत्व 
किसी अन्य जिले की तुलना में कम नहीं है। 


Narmada Valley: The dams proposed at 
Narmada Sagar, Maheshwar, Omkareshwar 
and Sardar Sarowar may affect many mounds, 
temples, ghats, rockcuts and sculptures. The 
temples of Maheshwar, Omkareshwar, 
Nemawar, Singhaji, Harsud Raverkhedi and 
excavated mound at Navdatoli will be badly 
affected. Most of the temples belonged to 
Pratihara-Paramara period and mounds at 
Chikaldi and Navdatoli are Chalcolithic. 


Betwa Valley: Under the Rajghat Dam 
submergence area, a good number of medieval 
sculptures at Pancham Nagar will be affected. 
The Bundelkhand palace at Pancham Nagar 
will also be fully affected. The temples and 
sculptures belonged to Pratihara, Paramara and 


. from 


Kachhapagatha school of art. There are Jaina, 


Saiva and Vaishnava religious monuments. The 
Survey was conducted by the Directorate of 
Archaeology and Museums with a team 
included Shri. C. Krishna, Shri O.P. Mishra, Shri 
M.K. Maheshwari and Shri Vinod Joshi of the 
excavation cell. 


OTHER IMPORTANT 
DISCOVERIES-I986-87 


Inscriptions: 


During the clearance of the foundation at 
Sirpur city a few copper plates were 
discovered. 


MUSEUM DISPLAY 


District Museum, Morena: After making 
collection’ of sculptures from Dobkund and 
neighbouring sites a Museum was organised in 
the Govt. building at Morena. 


District Museum, Datia: With the help of 
District Archaeological Association a Museum 
was organised in the Rajgarh palace at Datia. 


District Museum, Sehore: After making good 
collection from Ichhawar and Sakalya a 
Museum has been set up in the District 
Collectorate. 


Archaeological Museum at Orchha, District 
Tikamgarh: A periodical Museum has been 
organised at Jahangir Mahal after making a 
good collection of sculptures from ancient 
temples. 


Ninetyseven sculptures were collected from 
Supkhar forest rest-house and placed at 
Mandla Museum. Fifteen Silver coins were 
collected while digging for Mahiyari channelat 
village Mugra and they are now displayed at 
Mandla Museum. Ten sculptures were 
collected and displayed at Ramvan Museum. 
Two sculptures were newly collected and 
placed at Vidisha Museum. Four stone images 
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CONSERVATION AND. 
PRESERVATION OF | 
MONUMENTS 


Ancient Palaces at Orchha, District Tikamgarh: 
The fresco paintings of Mughal, and local 
schools of Art made in the Rani Mahal, Raja 
Mahal, Jahangir Palaces and Praveen Roy 
Mahal were chemically treated and preserved, | 


The Jahangir Mahal was fitted with doorsand 
main-gate for the Museum display. 


Rajwada Palace at Indore: After bringing down 
the damaged stones of the palace, the walls and 
roofs of the surviving structures were restored 
with water reconditioning. 


Chhatri at Bhanpura, District Mandsaur: Drill 
work was introduced in the corridors of the 
Chhatri for proper security of images. 


Hinglajgarh Fort Remains, District Mandsaur: 
The Suraj Kund at the fort was restored and 
masonry work was reconditioned. Debris of 
Gauri site at fort was cleared and this brought 
out the plan of the medieval temples. Debris of 
ancient temples was also cleared. 


Shiva Temple at Badnagar, District Ujjain: The 
damaged stone lintel of doorway was 
supported with iron pillar. The plinth and 
platform was restored and the loose sculptures 
were provided with masonry pedestals. 


Islamnagar Palace, District Bhopal: The roof of 

Rani Mahal was replaced with new R.C.C work _ 
and gates were provided. The galleries were — $ 
provided with cement flooring. : 


Shiva Temple at Chorpura, District Shiv 
The basement of the temple was resto 


Royal Palace at Vijayaraghogar 
Jabalpur: The debris  cleara 
Vijayaraghogarh palaces was 
providing new outlet for rain 
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_ Surya Temple at Kohla, District Mandsaur: The 


plinth, basement and roof of the temple were 
restored and a barbed wire fencing and a gate 
were provided. 


CHEMICAL SECTION 


The chemists of this department conducted 
chemical preservation work of about one 
thousand eight hundred eight coins after 
removal of hard incrustation placed over it. 
After taking the measurement of these coins, 
six Ornaments of silver were chemically treated. 
In addition to this 40 stone images of Shivpuri 
Museum and 20 stone images of Vidisha 
Museum were also treated chemically. Some 
important wall paintings of Kharbuja Mahal, 
Dhar and replicas of Bagh paintings of Gwalior 
Museum were also chemically preserved. 
Steps were also taken to eradicate growing pest 
of turmites at Dhubela Museum by application 
of chemicals. 


PUBLICATIONS 


Malwa Ke Janapadiya Sikke: A research work 
of Smt. Shefali Bhattacharya onthe Malwa 
Janapadiya coins has been published in a book 
form by the Department. 


Tumain Excavation report: Report of the early 
historic excavations conducted by Sagar 
University at Tumain has been published by the 
Directorate. 


Puratan No. 5: The outstanding work of the 
department and the research articles of the 
scholars have been included in the quarterly 
issue of Puratan. 


Small Book-lets: During the celeberation of 30 
years of M.P. small book-lets on Hingalajgarh 
Fort and Bhopal Museum, Archaeology and 
Museums of M.P. were brought out and 
exhibitions were organised in almost all 
Museums. 


DEBRIS CLEARANCE-987-88 


/ District Bastar: Debris clearance of the ancient 


Kakatiya temple at Chhotadonger was 
undertaken by Shri R.R. Singh, Archaeologist 
Raipur and N.K. Pathak, Curator, Jagadalpur 
juring March 7988 on the basis of a survey 


District Bilaspur: Clearance operation at the 
temple complex of Jethani and Deorani in the 
village Talagaon was undertaken by the team 
consisting of Shri G.L. Raikwar, Archaeologist, 
Bilaspur, Shri Rahul Kumar Singh, Curator, Dr. 
A.P. Singh, Asstt. Engineer and C.L. Gupta, 
Draftsman under the supervision of V.K. Bajpai, 
Dy. Director, Jabalpur. The work was 
sponsored by the Directorate of Archaeology 
and Museums, Bhopal and the team was 
coordinated by Shri K.K. Chakravarty, Ex- 
Director and present Commissioner, 
Archaeology and Museums. The clearance 
operation yielded a plan of the early medieval 
temple having a sanctum, columned mandapa 
approached by a flight of steps and the whole 
structure is made on a raised jagati standing in 


- one alignment. The outstanding discovery is of 


a more size peculiar and unique stone 
sculpture of Rudra Pashupati bearing post- 
Gupta artistic style and characteristics. This 
sculpture is considered to be an unique and 
solitary example in the Hindu iconogaphy. The 
multiple human and animal faceson the whole 
body increases its grandeur. Such combined 
ornamentation and kirttimukhas represent the 
Rudra Pashupati aspect of the Tantric cult of 
Saivism. 


Besides a few sculptures of Sakta pantheon a 
few turbaned Siva heads were also found from 
the debris. This discovery has thrown new light 
on the popularity of Pashupata cult in 
Chhattisgarh area. 


District Dhar: Shri R.S.Garg, Dy. Director, 
Indore has discovered a monolithic rock cut 
temple at Vasavi, which is identical to the 
Kailashanath temple, Ellora. A plan also traced 
out during debris clearance operation. The 
monument is made of red sand- stone. The 
fallen elephant and other architectural 
numbers recall a mention made in the Aihole 
inscription of Pulakesin II. 


During debris clearance operation at 
Budhimandu a few temple plans of Pratihara 
and Paramara group were noticed. The 
Brahmanical sculptures were collected from 
the site and are being shifted to Mandu 
Museum i.e., Chhapan Mahal. 


District Morena: L.P. Pandey, Registering 


. 


Officer, Gwalior has planned debris clearance 


at Dubkund. This site has yielded important 
Jaina sculptures belonging to 9th-70th century 
A.D. Among them, Jaina Tirthankaras, Jaina 
Yakshinis like Ambika etc. of the Jaina 
pantheon and Uma-Maheshwara of the Saiva 
cult of Hindu pantheon were brought to 
notice. These sculptures have been shifted to 
the District Archaeological Association 
Museum at Morena. 


District Shahdol: A.L. Pathak, Curator, District 
Museum Shahdol, made debris clearance at 
Antra. It is a famous Sakta centre of the 
Kalachuri period. He also collected some 
important Brahmanical sculptures from this 
site and they were shifted to District Museum, 
Shahdol. 


District Satna: The ancient temple complex of 
the post- Gupta period located at village Khoh 
was exposed during debris clearance 
operation for knowing more details about the 
site as some of the important antiquities have 
been displayed in Allahabad Museum. This 
work was undertaken by Shri H.S. Chaturvedi, 
Curator, Ramvan. 


. OTHER IMPORTANT 


DISCOVERIES - ॥987-88 


District Vidisha: Shri C. Krishna, Dy. Director, 
Bhopal and Mrs. D. Gargav discovered a group 
of Buddhist Stupa remains of the pre-christian 


era at Jaferkheda, a village in Vidisha tahsil, ' 


which is located roughly 40 kms. north- west of 
Vidisha-Berasia road and standing just on the 
opposit hill track facing Udayagiri hill. Out of 
the ruins one Stupa has the Stupa core 
approached by a flight of steps and remaining 
stone casements are disturbed. The gateways to 
the four directions are missing leaving behind 
only a plan of the plinth. From the plan and 
section and the architectural design, it can be 
dated back to Sunga period. The remaining 
Stupas have only a planon ground and the core 
is removed by the stone-hunters. This 
discovery reflects on the popularity of the 
Hinayana sect of the Buddhism femiliar in the 
Dasharna region. 


Distriet Bhind: Shri R.P. Choudary, Dy. 
Director, Gwalior has collected an outstanding 
copper celt of Chalcolithic period. This 
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ARCHAEOLOGICAL 
CHEMISTRY 


District Tikamgarh: Orchha palaces represen- 
ting the Bundelkhand style of art contain 
outstanding stone carvings and mural paintings 
depicting the mythological stories of epics. 
These paintings and stone carvings represent 
the late Mughal,style of art which flourished 
under the local school. The department has 
undertaken the preservation of the paintings >. 
in the Laxmi Mandir and Raja Mahal. s. 


District Indore: The Holkar school of art which 
flourished in the Rajwada palace at Indore was 
restored saving the paintings from the damage 
caused by the sudden fire in 984. The wooden 
carving was replaced with a new substitute 
maintaining the originality. 


The Lalbag palace at Indore has been 
acquired by the M.P. State Govt. for 
establishing a Museum. Restoration work is in 
progress. 


MUSEUMS-T987-88 


Under the auspices of the District 
Archaeological Associations in Madhya 
Pradesh the site and local Museums were 
established with the financial assistance of the 
State Govt. The loose sculptures lying scattered 
all over Madhya Pradesh in jungles and ancient 
sites were partially collected and preserved in 
the proposed Museums. Wherever Govt. 
accommodation was not available, private 
buildings were hired and staff was provided for — 
proper display of the objects and its security. — 
The following are some of the Museums 
recently established under the Archaeological 
associations. 


T. Museum at Royal Palace, Datia. 
2. Museum at Old Fort, Khargone. 
3. Lalbagh Palace at Indore. 
4 


. Museum at Indian Red C 
building (Balashram Bh 


. Museum at Gandhi Bhavan, Shajapur. 


. Museum at Govt. building, Sarangapur. 


- Museum at Govt. building, Chhindwara. 
१॥0. Museum at donated building, Balaghat. 


॥१. Museum at Govt. building, Sehore. 


॥2. Museum at Nagar-Nigam building, Betul. 


3. Museum at hired building, Ujjain. 


१4. Museum at hired building, Seoni. 


Apart from the above Museums established 
under the Archaeological Associations, Govt. 
Museums were also established at Jagdalpur, 
Bilaspur, Dewas, Rajgarh, Panna, Rewa, 
Hoshangabad and Mandsaur. 


CONSERVATION AND 
PRESERVATION OF 
-MONUMENTS 


District Indore: Rajwada palace which was built 
mostly with wooden material was burnt during 
fire accident. The burnt portion was restored 
with suitable material. 


District Dhar: The Shiva temple at Budhanagar 
was provided with a metallic door-frame and 
the lintel portion was broken into two pieces 
causing danger. The stone pavement at the 
plinth was provided instaling the loose 
sculpture at the platform. The protected area 
was fixed with barbed fencing. 


District Shivpuri: The fortification wall at: 


Shivpuri damaged by the vegetation was 
removed, providing the buttress wall. The slop 
and the approach to the fort wall were 
trimmed replacing the damaged floating. 


District Vidisha: The Mangaladevi temple at 
Kakpur was treated to restoration of the 
shikhara portion and provided with barbed 
wire fencing. The loose sculptures were 
collected and security measures taken. 


M District Tikamgarh: The roofs of the Raja Mahal’ 


raveen Roy Mahal were restored after 
the dead mortar ofthe roof. The dump 
ed in these Mahals were cleared, 


palace was provided with a new roof sealing 


checking the percolation of water. The: 


damaged fortification walls were restored. 


District Bhind: The old palaces at Gohad were 
treated to jungle clearance, removal of the 
debris and filling of the ditches. 


The loose scu Iptures scattered all around the 
monuments were collected and deposited in 
the protected monuments for providing 
security measures. 


The historical and legal notice boards were 
fixed at the protected monuments. 


NUMISMATICS 


SilverCoins District Jabalpur: 60 Silver circular 
coins were found in Jabalpur district. The 
hoard includes 58 coins bearing name of the 
Kalachuri ruler Gangeyadeo and 2 coins 
bearing the name of Chandella ruler Madan 
Verma. 


Silver Coins District Chhindwara: 29 Silver 
coins circular in shape, locket, bangle and 4 
kaudis were found at Chhindwara. The hoard 
includes 22 coins belonging to Mughal ruler 
Ahmadshah and 7 coins of Queen Victoria of 
East India Company. 


Silver Coins District Vidisha: 73 Silver circular 
coins of Mughalruler Shah Alam II were found 
from Vidisha district: 


Silver.Coins District Indore: 797 Silver circular 
coins of Queen Victoria relating to East India 
Company were found from Indore district. 


Copper Coins District Dhar: 72 Copper circular 
coins were found from Dhar district. The hoard 
includes 4 coins of Shivaji Rao Holkar and coi ns 
of Madhava Rao Sindhia, 27 coins of Jivaji Rao 
Sindhia, 4 coins of East India Company, 8 coins 
of Queen Victoria, 4 coins of Edward ° VII, 4 
coins of George V and 4 coins of George VI. 


Silver Coins District Dhar: 9 Silver circular coins 
were found from Dhar district. The hoard 
includes 2 coins of Aura ngazeb, coin of Azam 


Shah, 2 coins of Farukshiyar and 4 coins of 
Muhammed Shah. 


Copper Coins District Khargaon: 38 circular 


Copper coins of Ahalya bai of Holkar State were 
found from Khargaon district. 
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